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11 libro “intorno al futurismo”, edito dalla Leonardo - De Luca Edi-
‘tore, nasce nell’ambito delle iniziative di “RomaFestival” promosso
a Roma dal 16 novembre 1991 al 31 gennaio 1992 dal Movimento
Culturale Romano.

L’idea di Alessandra Borghese e Sergio Hluminato & di proporre un
tracciato veloce ed efficace defla “parola futurista” estrapolata dai
Manifesti attraverso i quali i futuristi pitt rappresentativi, ed in par-
ticolare F.T, Marinetti, hanno diffuso le linee d’azione di uno dei
moviment d'avanguardia italiano piti longevo: il Futurisme {1909-
1944), :

La provocazione letteraria futurista coinvolgendo I’Arte, lo Spetta-
colo e persino la Gastronomia ed il Costume si confronta in queste
pegine anche con autori non propriamente futuristis ne scaturisce
una dialettica viva che cl racconta un po' dell’atmosfera culturale
del primo novecento rapportata alla sensibilita artistica e creativa di
questi giorni.
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Quand’ero giovane, avevo ali forti e instancabili,
ma non conoscevo le montagne.
Quando fut vecchio, conobbi le montagne

ma le ali stanche non tennero piit dietro alla visione.

1l genio e saggezza e gioventu. (1]
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L’AIRC & una libera associazione con la principale finalita di atutare la ricerca sul
cancro in [talia. A 25 anni dalla sua fondazione I'AIRC continua a svolgere un’intensa
attivitd di sensibilizzazione pubblica sulle tematiche generali e sui problemi specifici
della ricerca oncologica. Offre a clascun cittadino la possibilits di partecipare concre-
tamente ai progressi della scienza in questo settore attraverso una quota associativa
annuale. I soci prendono parte attiva a un grande obiettivo scientifico il cui successo
nen dipende solo dall'impegno costante dei ricercatori, ma anche dal senso direspon-
sabilita dei singoli cittadini. s

Grazie agli sforzi intensi ¢ mirati nel campo dell'informazione o del coinvolgi-
mento dell’opinione pubblica, sostiene I'attivita i ricerca oncologica in Italia al 40%
in perfetta collaborazione con gli Ent pubblici & questo adibiti.

Ancora una volta il mondo della cultura a Roma contribuisce all’AIRC atiraverso
manifestazioni di grande prestigio.
In qualitd di Presidente del Comitato Lazio ringrazio il Movimento Culturale

Romano e tutti coloro che con la loro partecipazione a “ ROMAFESTIVAL 91, intorno
al futurismo™ hanno reso possibile la realizzazione di questa bella iniziativa.

Fabrizia Borghese

Presidente del Comitaio Lazio
Associazione Italiana per lo Ricerca sul Cancro




Avvertenza

[ numero poste alla fine di ogni singolo frammen-
to rimanda all’mdice che, collocato nelle ultime
pagine del volume, rivela la fonte da cui & tratro il
frammiento stesso.



I dall’ftalia, che noi lanciamo pel mondo questo nostro manifesto di violenza travol-
gente e incendiaria, col quale fondiamo oggi il Futurisme”, [2]

C. Balla, Autoritratto tricolore, 1927, Olio su tela, em, 84 % 69. Coll. Musia

[l Futurismo non poteva nascere che in Italia e quanto avvenne di conseguenza non
poteva avvenire che in [talia. Wy

Eppure fu una cosa tanto chiara, tanto umana: una esplosione di gioventit in un paese
rigenerato da poco e giovane fisicamente, ma non altrettanto per cuello che riguarda-
va le manifestazioni dello spirito e della cultura. [3]
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TAVOLA SINOTTICA DAL 1876 AL 1946

SITUAZIONE POLITICO-SOCIALE

Caduta della Destra in Italia

Guerra russo-turea

Congresso df Berlino tra le potenze europee
pex risolvere la questione Bulgara

Misure repressive antisocialiste in Germenia

Assassinio dello Zar Alessandra II'

Triplice alleanza
Nuova riforma elettorale in Italia
Oeeupaziong dell'Egitto -

Legislazione sociale in Germania

Riforma elettorale in Gran Bretagna

Occupazione Italiana di Massana

In Tialia: primo ministero Crispi

Fondazione della [ inter. dei lavorator
Trattato di Uccalll

Inizio del Neue Kurs in Cermania
Prima celebrazione del I" Maggio

Enciclica Rerum novarum di Leone XTIT

Fondazione del Partito dei lavoratord italizni
{poi Partito Socialista lialiano)

Fasci def lavoratori in Sicilia

Secondo ministero Crispi

Stato d'assedio n Sicilia; cisordini in Lunigiana
Guerra cino-giapponese

Duplice intesn franco-russa
Aftare Dreyfus

Sconfitta i Adua: cade il ministera Crispi

Gabriele D"Annunzio eletto deputato

'CULTURA E SCIENZA

Telefono elettrico

Pasteur scapre il vaccino
Invenzione della lampada elettrica (Edison)

VYerga: 1 Malavogiia, Fogazzaré: Malombra;
¥ Anmunzie: Canto Novo; Verlaine: Saggezza

Carcucci: Nuove Qdi Barbare: Verlaine: Arte
poetica
Koch scopre il bacillo delia tubercolosi

Nietzsche: Cosi parl Zarathustra

D’Annungio: Novelle della Pescars; Huy-
smans: A ritroso; Verlaine: | poeti maledetti
(saggl). Hanno inizio le riunioni (i famost
“martedi”} del cenacolo Mallarma
Fogazzaro: Daniele Cortis; Peter: Mario 1's-
picureo; Nietesche: Aldila delbene e del male
Esperimenti per la costruzione dell’zutono-

mobile

Menifesto del simbolismo su Le Figaro
Pater: Ritratti immaginari

Verga: Mastro Don Gesnaldo

D*Annunzio: 1l piacere

Pascoli: Myricae (prima ediz.}; D*Avmumzic:
Poerna Paradisiace; inizia m pittara il divi-
sionisme;, Wilde: Tl ritratto di Dorian Gray

Gualdo: Decadenza, Pellizza ds Yolpedo inizia
& dipingere il Quarto Stato

Svevo: Una vita

1 Convito (sino al 1907); Fogazzaro: Piceoln
mondo antico; prima Biennale d"Arte di Ve-
nezia .

Cinematografo (Leowmiere)

Scoperea dei raggi X (Roentgen)

1l Marzoceo (sino al 1932); D' Annunzio: Le
vergini delle rocce; prima rappresentazione
delFa Baloma di 0. Wilde; Bergson: Mareria &
memoria

Pascoli: Primi poemetti, e Prima pubblica-
zione de Il fancinlline

FUTURISMO

22 dicembre, Nasce Filippo Tormmaso Mari-
netii a Alessandria d'Egitto

Marinetti studia a Parigi
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SITUAZIONE POLITICO-50CIALE

Moti i Milano repressi clal gen, Bava Beccaris
Guerra ispano-americana
Fondazione del partito socialdemocratico russo

In Italia: Pelloux propone leggi liberticide:
ostrizionisimo dell’opposizione
Guerra anglo-hoera

Rivolta dei Boxers in Cina:
Umberto I uceiso a Monza dall’anarchico Gee-
tano Bresci

In ltalia Giolitti & ministro degli interni
L'Austria diventa dominion

Secondo congresso del partito socialdemocra-
tico russo: scissione tramenscevichi e bolsce-

vichi ' -

Tnizio dell'etf Biolittiana in ltalia

Guerra russo-glapponese
Sun Yat-Sen fonda il Kuomintang
Sciopero genersle in Italia

Riforme sociali promosse da Giolinii in Italia:
Separazione tra Chiesa e Stato in Franeia
Inizio della riforma agraria in Russia

Fondazicae della Conferenza italiana del lavora

Formarione della Triplice Intesa
Enciclica Pascencd

Annessione della Bosnia ¢ dell'Erzegovina da
parte dell’ Austria.

Suffragio universale in Svezia

Formazione del dominion del Sud Africa. Ri-
voluzione messicana

CULTURA E SCIENZA

Pierre e Marie Cuire scoprono la radio
Mallarme: Poesia {sclizione definitive)

Freud: L'interpretazione dei sogni Exposition
Universelle a Parigi

Tarry: Ubu incatenato

Morte di Nietzsche

Teoria dei quanti ci M. Plank

8. Freud, La scienza dei sogni

D'Annunzio: Francesea da Rimini; Pirandello:
L'Esclusa; Mann: I Budedembraok

Croce: Estetica; Wedekincd: La scatole di
Pandora; Debussy: Pelleas e Melisande

D’Annunzio: Aleyone; iniziana le pubblica-
zioni: La Critica (sinc a1 1944}; I! Leonardo
{sino al 1907); Il Repma (sino al 1906);
Manmn: Tonio Kroger

Valo dei fratelli Wright

Pivandello: I fu Meattia Pagcal; Hermes (sine
al 1906); Pascoli: | poemi conviviali; Previati;
Freud: Psicopatologia della vita quotidiana;
Melies: Viaggio verso Nimpossibile

Preyiati: La tecnica defla pittura; prima mo-
stra dei pittori Fauves a Parigi; Craig: L'arte
del teatro

Teoria della velativitd di &, Fistein

Mostra di Kandinskij a Brelino; personale di
Matisse a Parigi; Morte di Cesanne

Cozzano: La via dlel rifuglo; Rilke Nuove poesie,
Bergson: L'evoluzione ereatrice; Picasso dipin-
ge Les demoiselles d’Avignon; Morte di Jarry

D’Amnunzio: La nave; inizia La voce {sino al
1916); Sorel: Riflessioni sulla violenzn; Mos-
tra di Munch a Monaco

In necasione del salon d’ Auntomn si costituisce
un gruppe cubista formato da Gleizes, Met-
zinger, Leger, Delaunay, Le Fauconnier, dai
critici Allard, Mercerau; prime fermulazioni
della simultaneith in pittura da parte di Met-
zinger e Allard; Delavnay inizia le “Tour” ele
*Villes”; Stravinskij: L*uccello di fuoco

FUTURISMO

Marinett vince il concorso dei Samedis popu-
lnires con i vecchi marinai, versi liberl pubbli-
cati sull'Anthologie Revue

Balle & Parigi; Garrh soggiorna a Parigi fino
a giugno; si trasferisce a Londra 8 vi rimene fi-
no a dicembre; Soffici sirecas Pari.%}i_{eﬁ s0g-
gioma ad intermittenze, fino al 19

Boceioni & a Roma; frequenta insieme a Seve-
rind lo studio di Balla; Russolo si stabilisce a
Milano
Marmetti: La Conquete des Etoiles, poeme
epique

Marinetti: Destruction, poemes lyriques

Marinetti: Le Roi Bombancs, tragsdie satiri-
que; Marinstti fonda a Milanc 1a rivista Poesia-
Rassegna Internazionale

Boccioni lascia Roma, da aprile a giugno & a
Parigi; da luglio a novembre in Russia; in di-

cembre a Padova; Severini si trasferiscea Pa- *.

rigi; si costituisce I'“Abbazia di Creteil”, for-
mato da Mercerau, Arcos, Vildrac, Gleizss,
Linard, Duhamel, Barzun. Tra i membri

“esterni Romains, Allard, Apollinaire, Mari-

nettl

Alla fine dell’anno Boceioni i trasferisce a Milano
Enrico Cevacchioli: L'ineubo velato

Al primi di marzo Boceioni conosce Previati;
incidente di Marinetti con una Fiat; Marinett:
La cittd carnale; Romaing La vita unanime;
L"*Abbazia di Creteil” si scioglie

11 20 febbraio sul giomale Figaro di Parigi:
Le Futurisme, manifesto & programma del
movimento futurisia; in aprile Marinetti scri-
ve il manifesto proclama Uecidiamo il chiaro
diluna; Soffici: L impressionisme e lapittura
italiana; poi Medarclo Rosso;, Marinett pub-
blica Enquete internationale sur le vers libre;
la rivista Poesia, rassegna internazionale di-
retta da F.T. Marinetti fondata nel 1904, di-
venta organo del movimento futurista; Paclo
Buzzi Aveoplani; Cavacchioli, Le ranocchie
turchine; Lucine: Revolverate

Lucini: La solita canzone del Melibeo; il gloz-
no 11 febbraic viene stampato in decine di
migliaia di volantini il itesto dei pittord fu-
turisti, firmato da Boccioni, Carrd, Russolo,
Bealla, Severini, Bonzagni e Romani; Marinsttd
pubblica Re Baldoria, tragedia satirica in 4 atti,
in posa; If glorne 11 sprile viene stampato il




1910

1911

1912

SITUAZIONE POLITICO-SOCIALE

Guetra italo-turca per la conquista della Libia
Rivoluzions in Cina

Cuerra Baleanica. Concessione del suffragio

- universale maschile in Ttalia

Al congresso del partito comunista italiano pre-
vals la sinistra rivoluzionaria. Mussolini diret-
tore dell™ Avanti™

CULTURA E SCIENZA

Gozzano: I colloqui; Pascoli; DiscorsiLa gran-
de proletaria; L'Unith (sino al 1920) gon qual-
che interruzione; Debussy e D’Annunzio: 1l
martitio di San Sebastiano; Mann: La morte
a Venezia E

D’nnunzio: Canzoni delle gesta d'oliremare;
Slataper: I mio Carse; Majakovsld: Sehiaffo
al gusto dei pubblico, manifesto futarista;
Marc; Almanach der Blave Ratter; Apollinaire:
Alcools e I pittori cubisti

FUTURISMO

Manifesto Tecnico della pittura futurists, fir-
mato Boecioni, Carré, Rusaglo, Balla e Seve-
tini; Pulazzeschi: L'incendiario: nel numero
di ottobre di Poesia appare il Manifesto dei
musicisti tecnict; Marinettl: Mafarka 1l Futu-
rista; I'8 ottobre, si apre al Tribunale di Mila-
1o il processo contro Marinetti accusato di ol-
traggio al pudore per il romanzo Mafarks

Conferenza di marinstti aila casa dello studen-
te di Parigi e alla Fenice a Venezia

Prime Fotodinamiche di 4.G. Bragaglia che
pubblica Fatodinamismo Futurista

Mostra di Boceioni, Carrd, Russolo a Milano,

T attobre Boecioni & Gerrd incontranc a Pa-
rigi Picasso e Apollinaire :
C. Govoni: Possie Elettriche
A, Soffick: Arthur Rimbaund, saggio. Carri:
Ritratto di Marinetti; | fanerali 'ﬁl'émarchi-
¢o Galli, Boccioni: La risata; Le forae di una
strada; Stadi d*animo
Beverini: serie delle danseuses, Il boulevard
Russelo, Rivolta, Musica
1130 Agrile sl apre in Milano la Prima esposi-
zione carte libera che presenta cinquants
Euadri futuristi

& musica futurista manifesto teenico di B,
Pratella
Aldo Palazzeschi: 1l Codice di Perel3, roman-
o futurista

" Gesualdo Mazzerella-Frontini, Contempora-

nei e Futurist

P ----Manﬁlﬁttii-a--Parigi-Le Futurismg-- - - -

Marinetti in “Poesia”, il Manifesto Tecnico
della letteratura futurista

Merinstti: La Battaglia di Tripoli (26 ottobre)
La sera del 27 dicembre, rappresentandosi
alla Scala di Milano il Cavaliere della Rosa di
Strauss, i futuristi invadono il teatro, lan-
clando manifestini. Tra I'altzo chiedona:
“Noi futurist esigiamo che la Scela, cessando
di essere la Pompei del teatro italiano e la ve-
tring chiassosa dei grandi editori, faceia in
ogni stagione l'esperimento di almeno tre
opere di giovani musicisti italiani, audace-
mente NOvatori ¢ ancora sconosciuti”. Risse
in platea

Mostra del pittort faturisti italiani da Benheim,
a Parigh: Boceioni, Carrd, Russolo, Severini;
Marinett! vi ene una conferenza; La mostra
st trasferirh & Londra, Berlino, Bricxelles,
L'Asia, Amsterdam e Marinesti vi terrd altre
conferenze, Balla; Finestra; Dinamismo di un
cane al guinzaglio; Compenetrazioni iride-
scenti; Ragazza che corve sul balcone; Le
mani del violinista.

Severini: Nord-Sud; Dance du Pan-Pan ou
Monico; Danseuse bleus. V. de Samt-Poine
Manifesto della donny futurista.

In otiwbre Marinetii & corrispondente nella
Guerra nei Balcani. G, Papini serive un vomo
finito.

I poed futuristi: antologia pubblicata a Milana
Boceioni: Antigrazioso; Materia; Sviluppo di
una battaglia nello spazio; Sintesi cleIF Eina-
mismo amano; Fusione di una testa-finestra,
A Parigi il Manifeste Techniqus de la Kttéra-
ture futuriste Marinetti, a Parigl, Le mono-
plan du Pape. .

Appaze, compilata da Marinetti, Pantologia |
poeti futuristi, Sono presenti Altomare, Bitu-

15




SITUAZIONE POLITICO-SOCIALE

1912

1913 Tn Ttalia: Patto Gentilon

1914 . Assassinjo dell’Atciduca Francesco Fardinan-
E do d’Austria e di sua moglis a Sarajevo

16

CULTURA E SCIENZA

Rebora: Frammenti livici; Lacerha; Proust:
La casa di Swann; Kafka: Contemplazione;
Freud: Totem e tabi

Carapane: Canti orfici; Joyce: I Dublinesi.
Apertura del canale di Panama

"FUTURISMO

cla, Buzzi, Cavaccioli, D’Alba, Folgere, Govo-
ni, Manzella-Frontini, Marinetti e Palazze-
schi.

Umberto Bocciori, il *Manifesto Teenico del-
la seulturs Futurista”. Receolti in volume i
Manifesti del Futurisimo.

Antor: Giulio Bragaglia pubblica Fotodina-
mica futurista.

Francesco Gangiullo: Le Cocottesche.
Marinetti: Noi Futuristi {teorie essenziali e
chiarificazioni) :

Gennaio: Papiui & Soffici lanciano il primo
numero i Lacerba a Firenze, V.de Saint-
Point: Manifeste futurista della lnssuria.
Tavelatn: Contro la morale sessuale. Boceio-
ni, Forme uniche della continuita, nello spa-
zio: Dinamismo di un ciclista; Balla: Voli di
rondine; Velocita d’automobili.
Al teatro Costanzi di Roma dove espongono
Balla, Carrd, Russolo, Severini e Soffici, Pa-
ini legze Gontro Roma e Contro Benedetto
roce ¢ Boccioni tisne una conferenza,
Russolo: L'arte dei Rumori,
Soffici: Cubisme e oltre.
Marinett, it teatro di variets, manifest,
Programma politico futurista di Marinetti,
Boocsteni, Garrd,
1l Manifesto del teatro sintetico futurista.
Giacomo Prampolini, nella Gazzetta Ferrare-
se del 26 agosto, “La Cromofonia, manifesto
sul cunre dei suoni, dei rumori e degli odori”™.
Fortunato Depero: Spezzature, Impressioni:
segni e ritmi.
Boccioni: [ taatro sintetico futurista.

" Paolo Buzzi: Versi liberi

Serate futuriste alla Galleria Sprovieri a Roma.
Manifesti, lo splendore geometrico & mecca-
nico di Marinett; Il contropoters di Palazze-
schiy Tl passato non esiste pitt di Papini; Ab-
basso il tango ¢ Parsifal di Marinetti.

In gennaio Marinetti parte per la Russia. Ten-
gione fra i futuristi di Milano e qualli diFiren-
ze; diawriba tra Papini e Boccioni su Lacerba.
Boccion, pitture e soulture futuriste.
Cangiullo presenta Piedigrotta alla galleria
Sprovieri; I futuristi moltiplicano le manife-
stazionl interventiste.

Balla, il vestito antineutrale futurista.
Sintesi futarista della guerra, affiché manife-
sto collettive,

Boccioni, Gavallo + cavalliers + case,
Carrl, Manifesto Intorventista, collage.
Severini, Espansiond luminose, Balla, Mercu-
rio passa davanti al sole visto al canocchiele.
Nel numero 15 {primo agosto) di Lacerba il
“Manifesta dell'architettura futurista” di An-
tonio Sant'Elia,

Al teatro dal Verms di Milano primo Grande
concerto futurista d'intonatori con. musiche
di Luigi e Antonia Russclo.

Ardegno Soffici, a Firenge Cubismo e Futuri-
sa. :

Luciano Folgors Ponti suil’oceano, versilibe-
1i e parols in liberta.

Aldo Palazzeschi, in Lacerba, il manifesto “I1
controdolore”.

Marinetti;” Zang Tumb Tumb. Adrisnopoli
Ottobre 1912, Enrico Cavaechioli, *futuri-
sta”: Cavaleando il sols.

Dimostrazioni interventiste & Milano. In
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SITUAZIONE POLITICO-30CIALE

Inizie della Grande Guerra.

I.'Ttalia clivisa ira interventisti e nentralisii:
Mussolini fonda il Popolo d'ltalia e sostiene
Pinterventizmo,

L'Ttalia dichiara guerra all’Austria

Battaglia di Verdun, della Somme, dell'lsonzo,
del Trentine, Aseassinio di Rasputin

Disfatta di.Ca'porctto\ Entrate in guerra deghi
Usa

Rivolugions di Febhraio in Russia, Cacuta
del regime zarista.

Rivoluzione di Ottobre e conquista del potere
da parte dei Sovietici

114 punti di Wilson.
Offensiva genevale degli alleat in Francia e ri-
tiveta dell’ssercito tedesco. Vittoria iteliana a

Vittorio Venato: Resa dell’Austria, Fine della |

uerra, Rivoluzione in Germania: istituzione
el regime repubblicano

Conferenza della pace.

CULTURA E SCIENZA

D’ Annunzin: Discorse di Guarte

nna_rettl Il orto sepolto; Pirandello Cosl 2
(se vi pare} Kafka: La metamorfosi; Joyce:

cle:]a]us, Naseita di Dada a Zurigo

De Chu'mo rhpmﬁe Le Muse inquistanti; Va-
La giovane Parcay Primo numero di Da-

da. 7., Rliot: Prafrock

\‘Ia]akowsh] Mistsro Buffo. Nascita dell’ul-
traismo a Madrid. Morte di Apollinaire s Du-
champ-Villon

La Ronda {sino al 1925); L'ordine nuove,

FUTURIEMO

piazza Duomo t futuristi bruciane otto ban-
diere austriache. Marinetti & arrestato. Cin-
cque giorni di carcers & 8. Vittore.

Tournées del Teatro Bintetice dopo la pubbli-
cazione del manifesto del Teatro futurista
sintetico di Marinetti, Corra e Settimelli.

Prampolini, Scéuogmphie futuriste ¢ pitture

Y

lVLmneth guerra sala igiene del mondo.
Carra, guerrapittura.

Soffici, Bimultaneita & chimismi lirici,
Papini, cento pagine di poesia,

Balla, I pugno ?ic Boceioni (cartone).

+ - Severini Treno bilando in azione.

Tii data 15 marzo, Balla & Depero serivone il
Manifesto della Ricostruzione Futurista del-
I"'Universo.

Paolo Buzzi, L'Elisse ¢ la Spirale, film piti pa-
role e libertd. Dimostrazioni interventiste. In
{ebbraio Mavinetti & arrestato a Roma.
Palazzeschi, Papini ¢ Soffici firmano I'artico-
Io “Futurismo ¢ Marinettisnio™ e lo pubblica-

" no su Lacerba. La rivista il 14 febbraio 1915

si stacca dal futurismo di Marinetti. Corrade
Govoni, Rarefazioni e parole in liberth. Mari-
netti, Sant'Elens, Beeeioni, Ruesolo, Carra,
Fum, Erbae Plam partono E)er la guerra, ar-
ruolandesi nel “Battaglione lombardo volon-
tan coclisti®, per pot passare nel settembre

egli alpini. Partecipano a, combattimenti
su] *Altissimo e alle presa di Dosso Casina,
Auro D’Alba, Baionette.

Marinetd, La nuova religione-morale della
velocitd. Russolo, Larte ?eli Bumozi (teoria).
Fondazions della rivista L'ftalia. Futurista
Firenze. F. Gangiullo, Piedigrofta.

Valt, Archi voltanici,

Boccioni, ritratto di Bugoni (realismo).
Bragaglia, Thais, Il perfidoincanto, due film.
Morte di boceioni e di Sant’Elia.

Nato dalla collaborazione di Marinetti, Anion
Giulio Braga.glm Corra, Settimelli, C—)B.nna.
Baila & Chieti viene lanciato il “Manifesto del-
la Ginematografia Futurista™. -

“Manifesto futurista della declamazione di-
namdeca ¢ ginottica”™.

Marinetti, La danza futurista, manifesto.
Cantarelli, Ascendenze cromatiche.

Corra, Sam Dunn & morto.

Settinuelli, mascherate fururiste.

Paolo Buzzi, il Teatro sintetico, Come st sedu-
cono le donne, Noi Futurist, teorie sssenziak
¢ chiarificazioni.

Antonio Brune: Fuochi di bengala.

Balletti plastici di depero & Roma.
Fondazione della rivista Roma Futurista.
Giornals del partito politico futurista.
Cangiullo, R]F.u.bata d SOTPIess.

G. Balla lanciail Manifeato del colore pubbli-
cato ello stesso anng.

Francesce Ca.nglullo Caffzooncerto,
Manifesto del partito futurista italiano.
Mavinetti comandante di una blindats du-
rante le operaziont militari di Vittorio Veneto
ottiene la seconda medaglia af valore.
Dicembre fondazione dei fasci politici futuristi,

Marinetti, il futurismo, prima e dopo e durante

vird
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SITUAZIONE POLITICO-S80CIALE

Istituzione della Socizth delle Nazioni,
Assassinio di Rosa Luxemburg. Fondazione
del partite popolare italiang e cel movimento
el E’asci.

D*Annunzio occupa Fiume

Gandhi proclama la prima campagna di resi-
stenza passiva.

Cuerra russo-polacea.

Oeccupazicue delle fabbriche in Italia.
Squadriamo fascista

Fondazione dells Nep in Russia, Fendazione
del partite comunists

Sciopero generale contrs le viclenze [asciste.
Marcia su Roma e avvento del Fascismo

Culmine dell'inflazione in Germania.
Sviluppo del movimento nezista e tentativo
i Hitler

Morte di Lenin.
Piano Dawes. Uecisione di Glacomo Matteotd

Discorso di Mussolini che preannuneia un
programma didatroriale

La germania nella Societh delle Nazioni.
Tstituzione cel “Tribunale speciale per la di-
fesa dello Stato™. Arresto di Gramsei, Morte
di Amendola e Gobetti. Opposizione liberale
al fascismo promossa da Croce

Carta del lavora.

Rotura tra Ciang Kai-scek e 1 Comunisti
Primo piane quinguennale in URSS.
Formazicne dell’Armata Rosse in Cina

Partti Lateranensi,
Crolla cleila Borsa a New Yorl.
Inizio delln erisi economica

CULTURA E S8CIENZA

Ungaretti: Allegria di naufragi; Jahier: Con
ms e con gli alpini; Araggon, Breton, Soupault:
1 campi magnetici; Gropius fonda il Bauhaus
2 Vienna; Kafla: La colonia penale; R, Wiene:
11 gabinetto del dottor Calligari; Eliot: Poesis;
Brecht: Tamburi nella notte

Sabp.: Canzoniere

Rivoluzione liberale (¢ino al 1925); Joyee:
Ulisse; Eliot: La terra desolata; Shlemmer
presenta Il balletto triadico; Mumnan: Nosfe-
ratu; Gance: La ruota; Lang: Mabuse

Svevo: La coscienza di Zeno; Proust La pri-
gioniera (postumo)

11 Selvagaio {sino al 1943); Menn: La mon-
tagna icantata; Majalcowsldj: Lenin; Braton:
]{,rimo manifesto swrealista; Leger: Ballet
Mecanique

Morttale: Ossi dli seppia; | Baretti (sine al 1928);
Kaflen: Il processa (postuma); Eisenstein: La
corazzata Potemplin; Chaplin: La febbre
dell’oro

Solaria. (sino al 1936); Fluard: Capitale della
douleur, Lang: Mstropalis, Le Gorhusier:
Almanacco di architettura moclerna; Gatce:
Napoleon

Dulac-Artaud: La cocuille et le Clergyman

Saba: Preludio e fughe; Croce: Storia d'italia
dal 1871 al 1915; Brecht: Opera da tre soldi

Moravia: Gl indifferenti.
Scoperta della pennicelling (Fleming).
Esperimenti di televisione

FUTURISMO

la guerra, volantino, poi aderisce ai Fascidi

Mussolini.

Pubblica Qtto anime in una homba e in fran-

csse Les Monts en Liberts futuristes.

Dope la sconfitts alle elezioni, Musacling, Mari-

netti & qualche altzo sono arvestati € poi libe-

rait, Azari, 1l teatro aeree futurista, manife-

sto.

Mavinetti, Déemocrazia futarists, dinamismo
olitico, Milano, Facchi editore.

iuc.iam Foleore Citta veloce livismo sintetico.

Ardengo So%‘ﬁcj, 8copsrts ¢ massacti, scrittl

sullarte. Ottone Rosas, 1 ibra di una teppista.

Francesco Cangiullo, Il debutto del sole, possie.

In Roma futuriste Cangiullo pubblica Mobilio
Euturista & Marehi un Manifesto dell’ architet-
tura futirista dinamica,

Marinetti manifesta & Milano in favore di
D'Annunzio che resiste a Fiume.

Soffici, Primi principi i una estetica futurista.
Alberto Viviani, [l mio euore, parols in liberta.
Marinett, Al i 12 del Comumismo, Milano

Cangiullo ¢ Marinesti, Il Teatro della Sorpresa,
Sironi, paesaggi urbani.
Carrd, L'amante dell'ingeguere.

L'11 gennaio Mayinetti lancia il “Manifesto

de! tattilismo™
Marinetti: Lussuria-Velocitd

Marinetti. Gli indemabhili, romanzo,

Nel gennaio, la nuova rivista 1l Futurisme, di-
retta da Marinetti.

Marinetti, Gli amori futurist, programmi di
vita son varianti & scelta,

Marinetd in-collaborazione con Fillid, La cu-
cina futurista

Manifesto deli’arte mescanica di Paladini,
Pannaggi, Prampolini.

Marinetti, Tamburo di fuoco dramma africa-
no,

Francesco Cangiullo, poesia pentagrammata

Prampolini, L'atmosfera scenice futurista,
Congresso nazionale futurista a Milano.
Marinetli, Futurismo e Fascismao.

R. Vasari,I'angoscia delle macchine, teatro.
Cangiullo F., La scoperta del sostantivo ana-
tormieo del sesso in esso

Prampolini, L' architettura futurista, manife-

510, l\‘faﬁneth’ in America Latina,

Compilata da Marinetti, I'antologia I nuovi
oeti futuristi, Milano, L'antologia presenta
atrizzi, Gremonesi, Dolfi, Escodame, Farfa,

Fillia, Folicaldi, Cerbina, Guatteri, Mainar-

di, Maiano, Marchesi, Mainetti, Sanzin, Bi-

monetti, Vianelld®

Depero futurista, ibro macchina imbullonato
Prima mostra di architettura futurista

Bragaglia, Dal teatro teatrale, ossia del teatro.
Mazinetti diviene accadernico d'ftalia.
Marinetti, Prime dizionario aereo, “Manife-
sto della asrapittura™.
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1945
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SITUAZIONE POLITICO-SOCIALE

Buccesso elettorale Nazista in Germania.
Guerra civile it Cina.
Ha inizio in Cina la hmga marcia

i
T

Attaceo Italiano all'Etopia. -
Tizio della ITI* fase del New Deal

Inizia la guerra civile Spagnala.

L'Esercito italiano oceupa Addis Abeba. Asse -

Roma-Beyline -

L'Ttalia abbandena la societh dells Nazioui.
Hitler enuneia i suoi ptani per la conquista cli
uno spazio ad oriente. Morte di Gramsei

Leggi antisemite in Italia

Vittoria di Franco in Spagna.

Partto d’Acciaio italo-tedesco.

Hitler attacea la Polonia, Inizio della seconda
guerra mondiale

L'Ttalia entra in guerra

Sherco alleaso in Sicilia.

Caduta del Fascismo.

Armistizio tra I'ltalia e ghi Alleati,
Sviluppo della Resistenza in tntta Evropa

Sharco alleats di Normasncia.
Attentato contro Hitler

Conferenza di Yalta.

Insurrezione partigiana e capitolazione del-

Vesercitn tedesco in Italia.

Fucilezione di Mussolini.

Morte di Roosevelt.

Ocenpazione russa of Berlino, suicidio oi Hi-
tler e resa della Germania.

Bombe su Hiroshima e Nagasald,
Fondazione dell"ONU

Proclamazione della Repubblica in Jtalia.
Processo di Norfmherga per i erimini i gner-
ra Nazisti

CULTURA E SCIENZA

Quasimondo: Acqua e terra; Alvaro; Gentein
Aspromoute; Breton: secondo manifesto sur-
realista; Dos Passos: Quarantaduesimo pa-
rallelo; Bunuel: L'age d'or

Croce: Storia d'Eul;opa..

Ungaretti: Sentimiérto del tempo; Vittorii: -

11 garofano rosso; Malrauw: La condizione

_umana, .
- Radioattiviti artificiale {Joliot Curie)

~ Palazzeschi: Le sorelle .-.matel-aﬁéi; Brechit

pubblica a Parigi Canzoni, poesie, cori

Fermi ottiens la fissione _dc]l’atbnm

Pavese: Lavorare stanca; Chaplin: Tempi
Moderni

Moravia: L'imbroglio

Costruzione della prima macchina calcolatsi-
ce elettronica

Montale: Le accasioni

Vittorint: Conversazinne in Sizilia; Brancati:
Den Gievanni in Sieilia: Pavese: Paesi tusi

Quasirmodo: Fe & subito sera; Elnard: Possia
e verith

Levi: Cristo & & fermato ad Eboli; Vittorini:
Uomini e no; 11 Pelitecnico (sino al 1947); Sar-
tre fonela La rivista dei tempi modemi

Eluard: Poesia ininterrotta; Sartve: Llesisten-
zialismo & un umanismo

1

FUTURISMO

Marinetti sulla Gazzetta del Popolo di Toring
(22 attobre) il “Manifesto dell’neropoesia™

Raccolta in quastro volumi, Istituto edito-
riale Ttaliano pubblice i Manifesti dal futuri-
S0,

“Marinetti in collaborazione con Fillia, La cu-

cina futurista.

-Fortunato Depero lancia il “Menilesto del-

Taeroplastica futurista ™,

" Muinetii, L*Asropoema del Golfo della Spezia,

Partecipa alla guerra di etiopia.
Il peema africano.

Marinetti, Ganto ervi e macchine della guerra
mussgliniana.
Marinetti parte per il fronte msso

Muore a Bellagio, il 2 dicembre, eolpito da in-
farto

19



Si potrebbe a'nl‘ivare a credere chela cosa che importa, in arte, & una sorta di energia, cualcosa pill o meno simile alla elettricits o
alla radioattivitd, una ?fm:za che trasfonde, salda e unifica. Una forza che somiglia piuttosto all’acqua che sgorge attraverso sabbia
chiarissima e la mette in veloce movimento. 8i trovi 'immagine che si vuole. [4]

G. Balla, Felocita astratte, 1913, Olio au tela, em. 260 x 832, Coll, priv.
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Movimento Culturale Romano, Associazione Culturale

i, la scena & proprio questal
La quiete & pronta ad inghiottirci.

Non sembra di aver sentito il tuffo, gitt-

nell’acqua lenta della Capitale.
Nell'oscurita di questo silenzio le parole
pesano il doppio: Movimento Culturale
Romano. . . @
Abbiamo capito che noi. 5i sfugge ai'ri-

cordi, come non si sfugge al destino. Eil

nostro destino & ci proseguire una ricer-
ca di conoscenza mai interrottd, che al-

lontana gli sguardi pigri e sonnolent, -
sguardi proiettali inun ricordo del pas-

sato adagiato nel nulla, e nel profondo:
vocabolario e volte, vuoto ed impene-

trabile.

Abbiamo provato quincli, a visitare i-

nostri sogni d'infanzia per sublimare,
con la conguista della crescita, il diritto
di esser veri, nell’antica sintonia della
saggezza. Ma intelligenza, sensibilita,
armonia, costanza, fortuma e furbizia
non bastano: sei parte di una dura con-
quista di involueri da destinarsi.

Ci alziamo in piedi e piani diversi d’a~
scolto occupano i colori dall’istruzione,
arruffati dal vento gentile e carezzevole
del nostro animo di buon poeta della
cultura.

I un fatto che nel nostro secolo spesso il
linguaggio & un'inutile sfoggio di belle
figure dialettiche.

Cosi come & un fatto che nella cultura
¢'® un'aria come di perenne crisi, un
momento i stasi infinito.

Andiamo avanti troppo adagio, anzi
andiamo quasi indietro.

Questo nonostante le associazioni cul-
turali continuano ad aumentare.

E vero che 'azione di queste “cittd-
@'incontro” si cenfronta solitamente
con. un mercato poco recettivo che uti-
lizza i libri, forse, solo come strumenti
per ammazzare i ragni, ma noi tutti sa-
remmo diversi se anche I'ultima delle
sssociazioni rispondesse alla speranza
di una diversa prospettiva del domani.

Manifesto

In una grande metropoli come Roma le
“grrivita culturali” sono destinate ad
occupare un, posto sempre piu AmMpio

nel complesso delle “attivitd economi- '
che”, infatti I’esplosione, delle. nuove -
" tecniologie, trasformeando-la nostva so-"
~cieta industriale in una civilta dell’in-
{ormazione e della comunicazione, rac-

chiude in séla sfida di preservare la spe-
cificitd culturale e nel contempo la ne-
cessith di adattarsi ai nuovi mezzi di
espressione europei ed internazionali.

Le grandi istituzioni pubbliche g priva- -

te, con il patrocinio ed il mecenatismo,
hanno in questo senso una forte respon-

sabilitanel cercare di evitare una ecces: .

siva dispersione degli sforzi servendo da
catalizzatori per quelle cooperazioni
che sono indispensabili per garantire il
successo di progetti culturali essenziali
per la nostra societa.
Collegamento e concertazione che, con
dibattiti e confronti vivi auspicati nel-
I’ambito del termine — movimento -,
mirano al rilancio del polo artistico ro-
mano, e quindi italiano,
Per I'esercizio di queste prime bast teo-
riche il Movimento Culturale Romano
cercherd di gavantire la libera circola-
zione di beni e servizi culturali, andan-~
do a definire progressivamente con
I’aiuto di professionisti e in collegamen-
to con i responsabili nazionali dell’azio-
ne culturale, le linee direttrici delle sue
manifestazioni, per raggiungere quel-
indispensabile competitivits a livello
mondiale.
Lanecessaria sfida di adeguamento che
attende gli operatori culturaliitaliani, e
nello specifico quelli romamni, ¢i guida
ad un pidt intenso sforzo di interazione
nel campo dell'istruzione della comumni-
cazione culturale, risultato di una for-
ma di alchimia tra la saggezza dell’anti-
co e la maraviglia della gioventi: genio
di un’entusiastica illusione.

Alessandra Borghese e Sergio lluminato

Ancnimo, Il #6 futnrista, 1918
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D+ Bosso, deventure d*Africa, 1936. Pannello polimaterico, cm. 40 X 60. Coll. Museo Gaprant diTeliedo




Le prioritc del Futurismo

nostri amiei francesi, maestri non solo di cultura ¢ d’arte,
ma anche maestrinella loro gestione, hanno avuto fin dalla
nascita storica delle avanguardie parigine la precisa percezio-
ne clel loro valore e non hanno maneato di vigilare fin da allora
sull’affermazione della loro centralitd, poi ribadita in sede sto-

rica accreditando una vicenda dell arte contemporanea che di-

scende tutta e sola di li,

8e il Futurismo & stato messo in ombra, & certo perché un’ac-
corta opera di demolizione, o di ridicolizzazione, prese le mos-
se da quel centro robustamente ¢ intelligentemente egemone,
gif negli anni attorno al primo conflitto mondiale. Ma non pud
lamentarsene un paese come |'Italia, che non solo non ha fatto
nulla pey con‘egg‘ei‘&{ma simile visione, ma anzi ha fatto di tut-
to per mettere il carico sulla demonizzazione del Futurismo. E
cid, con l'antolesionismo esterofilo proprie di tutta la nostra
cultura (ad eccezione dello stesso Futurismo), in particolare
del suo piti bolso filone crociano-razional-marxista; e con I'ag-
gravante del totale, incredibile scollamento esistente nel Paese
tra cultura d’avanguardia o di punta — in tuttii campi—e clas-
se socio-economica-politica; nonché, pitt in generale; di una
grossolana indifferenza della stessa classe politica {ma anche
impreditoriale) per qualsiasi manifestazione della cultura, o
suo conato di organizzazione e valorizzazione, dagli storici
“beni culturali” ai fermenti, sorprendentemente persistenti e
rinnovat, dell’arte itatiana degli ultimi decenn.

(Povero Marinett, I’unica sua profesia che non si sia inverata
& stata quella sui fulgidi destini della penisola).

In realtd il Futurismo & stata la matrice — assolutamente prio-
ritaria — di un'idea di avanguardia “globale”, e non sole “in-
terdisciplinare” (fino alla musica, al teatro, al cinema ), ma che
s'irradiasse, come in parte 5’8 irradiata, nel costume, nel gusto
o el modo di vivere di un'intera societd: interpretanco con la
chiave dell’arte, addirittura, con provocante anticipo, una
nuova filosofia dell’essere nel mondo, con i suoi nuovi valori:
o negozioni di valori, dis-valori e non valori, giacché al punto
i tuttavia degradata diffusione attuale I'anti-umanesimo ma-

rinettiano {una volta riconosciuto il suo strabiliante merito

storico) potrebbe ormai legittimamente cominciare a diventa-
re, davvero, l'oggetto di una critica “costruttiva” intesaad an-
dare oltre, 0 al dil, o altrove, o verso un qualche dialettico re-
eupero, si proprio dell'umanesimo.

Matrice dungue di ogni altra avanguardia “globale”, come poi
Dadaismo e Surrealismo, il Futurismo ha inoltre elaborato, nel
cuadro di questa precorritrice filosofia dell’arte, singoli e pre-
eisi spunti. Sull'importanza della pittura, a cominciare da
Boccioni e da Balla, si & gia sufficientemente insistito. Ma resta
forse ancora mal valutato tutto un filone di estetica marinet-

tiana, che & in realta il pitt denso di precorrimenti: con il suori-
chiamo alle energie del subconscio, all’automatismo, al gioco,
alla sorpresa e all’azione.

Un momento cardine dell’influenza esercitata dal Futurismo
sul corso degli indivizzi lettevari e artisdei d’avanguardia, e
sulla capitale svolta del: Surrealismo, & la teon.zzamcme degli
impulsi antomatici delle “parole in Tiberta” , contenuta nello
straordinario Supplements marinettiano al Man;'j‘ésto Tecnico
della Letteratura Futurista (1912).

Breton, dodici anni dopo, parlera di “automatismo psichico
puro grazie al quale i si propone desprimere sia verbalmente,
sia per iscritto o in ogni altro modo, il reale funzionamento del
pensierce”. “La prima frase verra da sols, tanto & vero che ad
ogni secondo ¢’& una frase estranea al nostro pensiero coscien-
te, che chiede solo di esternarsi. (...} L'atmosfera surrealista
creata calla serittura meccanica (...} si presta particolarmente
alla produzione delle immagini pilt belle. Anzi, si pud dire che
le immagini appaiono, in questa corsa vertiginosa, come i soli
segnali di orientamento dello spirito. Lo spirito si convince a
poco a poco della realtd suprema di quelle immagini. Dopo es-
sersi limitato in un primo tempo a subirle, ben presto si accor-
ge che lusingano la ragione, costituendo un incremento alle sue
conoscenze”.

Rileggiamo ora il testo di Marinetti del 1912: “Quando parlo
d'intuizione e d’intelligenza, non intendo gia parlare di due
dominii distinti e nettamente separati, Ogni spirito creatoreha
potuto constatare, durante il lavoro di creazione, che i fenome-
ni intuitivi si fondevano coi fenomeni dell’intelligenza logica.

E qlunch 1mp0351bﬂe determinare esattamente il momento in
cui finisce I'ispirazione incosciente e comincia la volonta luci-
da. Talvolta cuest'ultima genera bruscamente |'ispirazione,
talvolta invece 'accompagna. Dopo parecchie ore di lavoro ac-
canito e penoso, lo spirito creators si libera ad un tratto dal
peso di twtti gli ostacoli, e diventa, in qualche modo, la preda
di una strana spontaneitd ci concezione e di esecuzione. La
mano che scrive sembra stacearsi dal corpo e si prolunga in li-
berta assai lungi dal cervello, che, anch’esso in qualche modo
staccato dal corpo e divenuto aereo, guarda dall’alto, con una
terribile luciditd, le frasi inattese che escono dalla penna. Que-
sto cervello dommﬁtore contempla l:mpassﬂ)ﬂe o dirige, in
realtd, i balzi della fantasia che agitano la mano? E impossibile
rendersene conto”.

Gia dunque Marinetti, nel 1912, proponeva di praticare quella
che Breton chiamerd “la scrittura meceanica” e cevcava di in-
dagare, nell'intrecciarsi dell™intuizione” mconscia e dell™in-
telligenza” {Breton dird: “ragione”) il “reale funzionamento
del pensiero”. Il cervello, scrive Marinetti, guarda dall’alto
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“gon mna terribile nciditd”™ le frasi inattese che escono dalla
penua. Il linguaggio automatico, dice Breton, “mi di una luci-
dita straorclinaria”.

Breton: “La punteggiatura s’oppone indubbiamente alla con-
tinuita assoluta di quel flusso che ci occupa”. Marinetti: “Le
parole liberate dalla punteggiatura firadieranno le une sulle
altre, incroceranno i loro diversi magnetismi, secondo il dina-
mismo ininterrotto del pensiexo™.

Breton: “Se il silenzio minaccia di prendere piede, solo che ab-
biate commesso uno sbaglio: potremmo dire, di inattenzione,
intexrompete senza esitare una riga troppo chiara”. Marinetti:
“Uno spazio bianco, pitt o meno lungo, indichera al lettore ixi-
posi o i sonni pitt 0 meno lunghi dell’intuizione™.

Per Marinetti (L immaginzione senza fili, 1913} le parole in li-
berta sono come un racconto fatto “in fretta e furia”. Breton
raccomanda: “Serivete rapidamente (...}, tanto in fretta da
non trattenervi”,

Per Breton, “il valore dellimmagine dipende dalla bellezza
della scintilla ottenuta; & quindi funzione della differenza di
potenziale tra i due conduttori” (ovvero “delle due realta poste
a confronto”). “Quando questa differenza esiste appena, come
nella normale similitucline, la scintilla non si produce”. Ma &
proprio questa I'idea, che Marinetti aveva sottolineato nel Ma-
nifesto Tecnico della Letteratura Futurista: “Gli scrittori si
sono abbandonati finora all'analogia immediata” (esempio:
un “fox-terrier trepidante” paragonato a “una piccola mac-
china Merse”), quando invece “I’analogia non & altro che I'a-
more profondo che collega le cose distanti, apparenternente di-
verse ed ostili, (...}

Quanto pif le immagini contengono rapporti vasti, tanto pit a
lungo esse conservano la loro forza di stupefazione.

Bruno Gorradini e Enrico Settimelli (Pesi, misure e prezzi del
genio artistico, 1914) avevano insistito, sia pure meccanicisti-
camente, su questo punto: “Chiunque & capace di associare az-
zurro & cielo. Mentre invece vi sono pezzi di conoscenza tra i
cruali & difficile stabilive un rapporto perché non sono mai stati
associati, perché non esistono somiglianze evidenti tra di loro.
(...) La guantita di energia cerebrale necessaria a produrre
un’opera ¢ direttamente proporzionale alla resistenza che se-
para gli elementi prima della sua azione ¢ alla coesione che li
unisce dopa™. &

La conclusione di Breton torna ad insistere proprio sul tema
marinetiano dell’antomatismo: “Non resta dunque che am-
mettere che i due termini dell imomagine non sono dedotti I'nuno
dall’altro dall’intelletto in vista della scintilla da produrre, ma
che sono i prodotti simultanei di quell’attivita che chiamo sur-
realista, mentre la ragione si limita a constatare ¢ a valutare, il
fenomeno luminoso”. Cid non contraddice affatto la gié citata
nota del leader futurista: “Ogni spirito creatore ha potuto con-
statare, durante il lavoro di ereazione, che i fenomeni intuitivi
si fondevano coi fenomeni dell’intelligenza logica”. E quanto

alla produzions “simultanea” (che & aggettivo futurista) del-

I’accostamento tra termini distanti, valga il rimando a Severi-
ni: “affinith o avversioni plastiche che la sua [della realta]
azione espansiva evoca simultaneamente in noi” (Le analogie
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plastiche del dinamismo, 1913).

Breton dunque dialoge con Marinetti; ne conosce benissimo le
proposte, le riprende e le orienta in vista di una sistematica ap-
plicazione, dagli obiettivi pitt sottilmente motivati, Ma non bi-
sogna neanche attribuire un valore esagerato a quella che & la
diversita ideologica, dai risvolti politici: in realtd 'azione in-
novatrice delle avanguardie, se ha avato un’efficacia anche so-
ciale, I'ha avuta sul piano di un’emancipazione del costume o
della mentalita corrente, e 1'ha avata grazie al cuneo del lin-
guaggio come audace paradigma di liberta, indipendentemen-
te dalle ideologie. In questo processo, il Futurismo si colloca
con la stessa dirompenza (ma prima).

Gli ingredienti “tecniei”, base del linguaggio, assolvono alla
medesima azione di allargamento dell’orizzonte espressivo (in
cuesto caso con I'automatismo della scrittura), verso le risorse
dell’incoscio o del preconscio e dei suoi nessi logicamente im-
probabili di immagini.

Resta il fatto, naturalmente, che quello che in Marinetti & solo
uno spunto, apertura di uno spiraglio, diventa nel Surreali-
smo un principio organico dai risultati pit profondamente
coinvolgenti (ma anche pit pesantemente “culturali”). Sono
contesti di poetica differenti e occorre semmai valutare come
Pintuizione marinettiana dell’automatismo si ambienti nel
contesto futurista. G'¢ indubbiamente una certa “superficiali-
14" {nel senso di una psicologia di supexficie) nell’arcaica idea
marinettiana di “incosciente™, cui invece 1 surrealisti sostitni-
scono la “profonda” concezione frendiana.

Su questo torneremo subito, ma non prima di aver segnalato
un altro passaggio, quello del Futurismo al Dadaismo (altra e
pill intima matrice del Surrealismo). Almeno una metd dei
contenuti del recipiente dadaista, & travasato di netto dal gene-
roso vaso futurista. E bastera rileggere alcuni brani del mari-
nettiano manifesto de [l Teatro di varietd (1913): “Tutta la
gamma della stupidaggine, dell'imbecillita, della balordaggi-
ne e dell’assurdita, che spingono insensibilmente I'intelligenza
fino all’orlo della pazzia {...). Curnulo di avvenimenti shrigati
in fretta e di personaggi spinti da destra a sinistra in due minu-
i {...). Eseguire una sinfonia di Beethoven a rovescio (...). Far
recitare BErnani da attori chiusi fino al eollo in tanti sacchi (...).
Capelli verdi, braccia violette, décolleté azzurro, chignon
arancione (...). Travestimenti impensat. {...) Introdurre la
sorpresa e la necessitd di agire tra gli spettatori (..). Il Teatro
di Varietd collabora alla distruzione futurista dei capolavori
immortali, plagiandoli, parodiandoli. Inerociarsi di trrer trrrr
Elevated trrr trer sulla testa trombeeheebeette fiiili sirene di
ambulanze + pompe elettriche. Orrore uscire presto cappello
bastone scala tassametro spintoni keee-keee-keee”.

Il trapasso dal Futurismo al Dadaism® del Cabaret Voltaire g,
linguisticamente, preciso e conseguente, {Cid che muta & quasi
soltanto I'ideologica, bellicista in Marinetti, pacifista nel da-

* daisti: ma & poi anche vero che il Dadaismo nasce nel clima, as-

sai diverso, degli ultimi anni di guerra e del dopoguerre).

Ed & questo il contesto in cul pud appropriatamente ambien-
tarsi anche lo spunto marinettiane della serittura automatica,
¢ la sua idea di “incosciente™, ciod nel riceo nucleo di invenzio-



ni predadaiste messe a fuoco dallo stesso Maxinetti intorno al
1913. In questo contesto, per altro, si spiega anche meglio il
tramnando a Breton, che aveva collaborato con Tristan Tzara.
L *incosciente” non & il luogo del profondo, ma una sorgente
fisiologicarnente affiorante di quel patrimonio di energia (pin
fisiologica, appunto, che fisica} da liberare nella dissacrante e
provocante erompenza della sua carica, destinata a “ringiove-
nire” & a “ricreare” il mondo: ecco allora, accanto ai temi del-
"automatismo e dell'illogico, quelli delia sorpresa, dell'ilaritd,
del comico, del “meccanico™, del casuale e della vita della ma-
teria.

L’automatismo, non éssenco chiamati in causa gli abissi della
psicoanalisi, si presenta come una manifestazione di quel prin-
cipio i assoluto arbitrio e liberta che & il caso.

Nel Mantfesto Tecnico della Letteratura Futurista Marinetti
invita a disporre i sostantivi “a caso, cormne nascono”. Il caso fo-
tografa il dinamisme della realtd, animata da un’incontrolla-
bile energia, essa “vibra confusamente intorno a noi e su di noi,
con le sue raffiche di frammenti di fatti combinati, incastrati
gli uni negli altri, mescolati, allacciati, caotizzati” (Manifesto
del Teatro Futurista-Sintetico, 1915),

Corradini e Settimelli nel marzo del 1914, con il gia citato Pesi,
misure € prezzi, propongono di “dedicarsi a combinare degli
organismi con pezzi di legno, tele, carta, piume e chiodi, i qua-
li, lasciati cadere da una torre alta 37 metri e 3 centimetri, de-
scrivano cadendo a terra una certa linea piti o meno difficile da
ottenere, pitt o meno rara”, Gid che conta non & la forma plasti-
ca del nuovo organismo, ma la linea di caduta, diagramma
energetico del caso (casus come caduta},

Siamo gia in pieno spirito dada, ma l'invenzione di Corradini
e Settimelli del 1914 & il perno di un percorso che atiraversa lo
sviluppo delle arti visive futuriste, dal polimaterismo di Boe-
cioni (1912-13) ai “complessi plastici” di Balla e Depero
(1915). “Legno, tele, carta, piume e chiodi” sono in effetti un
suggerimento del polimaterismo di Boccioni che nel Manifesto
Tecnico della Scultura Futurista (1912) aveva proposto di
utilizzare organicamente e in vista di una rappresentazione
pili coinvolgente, materie come “vetro, legno, cartone, ferro,
cemento, crine, cuoio, stoffa, luce elettrica ecc.”. Ma Uinven-
zione i Corradini e Settimelli apre gia sul “complesso plasti-
co” (non pill una scultura ma un oggetto) che sara teorizzato
da Balla e Depero nella Ricostruzione Futurista dell’Universo
{1915) e che dovra essere “volatile” e “scoppiante™, composto
di “4ili di ferro, piani di cartone, stoffe e carte veline ecc.”. I di-
versi clementi saranno combinati “secondo i capricei della no-
stra ispirazione”, dove la parola “capriccio” richiama I’auto-
matismo del caso. Lo scopo & “ricostruire 'universo rallegran-
dolo, ciok ricreandolo integratmente”.

Balla e Depero citano un’affermazione i Marinetti davanti ai
primi complessi plastici: “L’arte, prima di noi, fu ricordo, rie-
vocazione angosciosa di un Oggetto perduto (felicith, amore,
peesaggio) {...} Col Futurismo, invece, I'arte diventa arte-
azione”, Arte-azione ciod arte come diretta manifestazione, e
non piii rappresentazione, di un’energia,

Queste tappe dell’svoluzione del pensiero futurista sulla fun-

zione ¢ natwra dell’arte trovano tutte v punto di riferimento
nello stesso Marinetti e hauno un riflesso, anche se non sempre
una divetta influenza, nell’intero tragitto delle avanguardie,
fino aglhi anni Cinquanta ¢ Sessanta.

I polimaterismo boccioniano, pei sviluppato originalmente da
Enrico Prampolini, trova un parallelo nel Manifesto Tecnico
della Letteratura Futurista, dove siparla di “ossessione livica
della matexia”, e si teorizza I'uso delle onomatopee, che sono
brani di realta (come i rumori nella musica di Luigi Russolo, di
li derivati), introdotti nel corpo del linguaggio: “utilizzare tut-
te le onomatopee, anche le pit cacofoniche, che riproducono
gli innumerevoli rumori della materia in movimento”, fino alla
“onomatopea astraita, espressione rumorosa e incoscienza dei
moti pilt complessi e misteriosi della nostra sensibilitd” e al-

I"“accordo onomatopeico psichico, ciot fusione di 2 o 3 ono-

matopee astratte”. L’onomatopea come linguaggio della ma-
teria o come espressione cli un automatismo psichico.

La psiche & essa stessa materia, la materia & energia; “Sostiuire
la psicologia dell'uomo, ormai esaurita, con I'ossessione livica
della materia {...) i suoi differenti impulsi direttivi, le sue forze
di compressione, di dilatazione, di coesione e di disgregazione,
le sue torme di molecole in massa o i suei turbini di elettroni”,
[ polimaterismo futurista si distingue per i suoi piit drastiei as-
sunti dal contemporaneo ricorso di altre avanguardie & tecni-
che di collage. In una lettera del 1912 Robert Delaunay, par-
lando con disprezzo della nuova moda, cita come caso para-
dossale un futurista italiano {di cui tace il nome} “qui a mis
dans un cadre de la mottadelle, des cheveux et toutes sortes
d’objects hétéroclites”. “Les importateurs de ces bluffs”, scri-
ve ancora Delaunay, non sono francesi ma stranieri: Picasso e
Boccioni. S

Un erede italiano dell’estremismo polimaterico dei futuristi
sard (benché con spirito del tutto diverso) Alberto Burri i cui
materiali, a loro volta, avranno una certa influenza sugli as-
semblaggi di Robert Rauschenberg.

Ma con la nascita dei “cornplessi plastici”, la materia non & pitt
confinata nel quadro o nella scultura, bensi crea con le proprie
forme un nuovo “oggetto” destinato ad agire dinemicamente
nello spazio. Oppure lo stesso artista (il “vestito anti-neutrale”
di Giacomo Balla) diventa un vivo elemento colorato che eser-
cita in prima persona 1" azione” artistica.

Nello stesso anno (1915) Marinetti firma f Teatro Futurista
Sintetico dove la proposta di “eliminare il preconcetto della ri-
balta lanciando reti di sensazioni tra palcoscenico e pubblico”,
e invadendo “platea e spettatort” con ' azione scenica”, corri-
sponde all’abolizione del limite convenzionale del quadre.
Non ¢'8 pitt un luogo scenico definito, la scenografia si fonde
con le invadenti steutture della Ricostruzione Futurista dell’U-
niverso,

Pit1 tardi, la fantasia marinettiana si shrigherd nell’ideazione
de Lo spazio vivente, titolo di una sintesi teatrale che ha per
protagonista Ballamar (fusione di Bealla e Marivetti}, Esclama
Ballamar: “Riplasmiamo ilmare con nuavi tipi di once! Nuove
molle d’acqua, nuove spirali d’aceua con progressione aritme-
tica e progressions geometrica, botole ellittiche d’acqua altale-
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naute. Sopra molti triangoli d’accua equilateri avremo nuove
gurve di mare che lanceranno da uu foro del lovo dorso la loro
verde bianca gnima gassosa {...). Un organo marino modulera
le forme del mare e dal vento mediante tubi verticali, fori, bo-
tole & tunnels elastici gracuati, Riplasmiamo il cielo! Architet-
ture espausive e polimateriche si unirgnno alle nuvole, alla
pioggia, alla neve, alle tenebre (...]. Creeverno 'acchiappa-~
sole, enorme imbuto guarnite di mille specchi rapidamente
agitati”. _

Dell’opera d’arte o teatrale come “punte” o luogo circoscritto
¢ depurato ci una rappresentazione, allo spazio del mondo

come dilatato teatro dell'azione artistica: questa evoluzione
logica traccia una traiettoria in cui gia trovano idealmente po-
sto I"Happening, I'Environment o la stessa Land Art. E I'aper-
ture. programratica del Futurismo, nella sua estremistica
consequenzialitiy, ad anticipare “necessariamente” l'intera
parabola delle avanguardie e delle neo-avanguardie. Anche se
indubbiamente, a confronto della stroardinaria imoportanza
teorica dei manifesti e di altri scritti, le effettive realizzazioni
del Futurismo possono assumere non di rado un rilievo secon-
dario.

Mawrizio Calvest
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I Futurismo, e noi

P aradossalmente le esperienze del Fuiturismo oggi si rischia
dli leggerle in termini tradizionali. Che tuttavia, attenzio-
ne, non vuol dire secondo un’ottica “passatista” (comne avreb-
bero detto gli interessati). Ciod di opposizions e rifiuto. Quel
passatismo & ormal trascorso, e nessuno pin immagino nega
un'importanza del Futurismo. Ma oggi & possibile apprezzan-
doli, considerarne diversamente i portati secondo una lettura
che rvisulti tradizionale, oppure secondo una lettura diciamo
attualistica,

Tradizionale & di chi quei portati apprezzi soltanto in un loro
aspetto, creativamente eccezionale certo, e tuttavia circoscrit-
to (come rivolgendosi soltanto agli esiti della pittura, e ancora
presuppouendovi und netta preminenza boccioniana, epicen-
tro Milano). Circoscritto e rinchiuso in tempi molto brevi,
neanche un lustro {gli anni “eroici” 1910-14). E una lettura
che considera dunque I'esperienza futurista come qualcosa di
inevitabilmente consegnato alla storia, di remoto, se vogliamo
di un futuro ormai remoto, con tutta la sua dignitd e il suo peso
creativo ma ormai lettera morta. Un patrimonio insomma con-
sultabile soltanto con la soddisfazione che pud offrirciil passa-
td. Goduto, studiato e ricostruito puntualmente, Un’area che si
offre alla filologia e all'antiquariato, anzi al modernariato
come oggi si comincia a dive. Che dunque non scotta piil, che
pilt non stimola, giacché il filtro del tempo ha spento si crede
(e proyvidenzialmente in fondo seconclo tali lettori) ogni scin-
tilla, impedisce ogni nesso, qualsiasi attingibile lezione (né in
fondo interessa cercarvens),

L’altra lettura possibile & ateualistica, giacché al contrario ci
restituisce, su non minore rigorosa ricostruzione, il clima e gli
eventi del fervore operativo che caratterizzd il movimento {che
fu tale non di fatto, ma in senso organizzato, attorno al proprio
“leader” carismatico: naturalmente F.T. Marinetii). E lo ca-
ratterizzd non in un aspetto circoscritto (la pittura), me nella
molteplicitd sistematicamente cercata degh ambiti svariatissi-
mi d’attiviti creativa praticati, a coprire, anzi a “ricostruire”
futuristicaimente, ogni aspetto della realtd ambientale e socia-
le. E non piit durante qualche anno, ma lungo oltre tre decen-
ni; quanti ne corrono dal manifesto marinettiamo “dli fonda-
zione” (1909), di previsione ancora soltanto letteraria, alla
dissoluzione di fatto del movimento i quanto tale con la
scomparsa di Marinetti (1944}, e l'evoluzione posthellica. E
una tale lettura attualistica restituisce quelle esperienze, rico-
struite alirettanto puntualmente nella loro realtd storica, con-
siderandole anche in un confronto attuale, come patrimonio
ancora cio® capace di provocazioni e suggerimenti operativi,
Se questo tipo di lettura, indubbiamente il pit aderente a quel-
le che & stata la realta storica operativa e la portata del movi-

mento, & oggi possibile lo si deve ad un lungo e intelligente la-
voro storico-critico svolto soprattutto in Italia nell’ltimo
trentennio o poco pill, e che ha progressivamente scerdinato
una visione riduttiva di quello che & stato il Futurismo, dappri-
ma ridotta alla sola pittura, e della prima meté degli anni Die-
ci, e attorno alla sola premihenza di Boccioni. Allargandola in-
vece non soltanto anzitutto nell’ambito stesso della pittura alla
radicale alternativa romana rappresentata da Balla (negli
stessi primi anni Dieci), e poi da Prampolinni e Depero (da
metd di quelli), ma a tutti gli aspetti praticati da quella “rico-
struzione” che propric Balla e Depero enunciarono in un loro
manifesto del 1915. Vale a dire dall’architettura, la scena ur-
bana, 'ambientazione, e la natura artificiale, gli allestimenti,
alla pittura e scultura, ai “complessi plastici” (scultopittorici),
al “tattilismo”, dall’arredamento alla scenografia, dall’abito ¢
la moda agli oggetti d'uso quotidiano, dalle “parole in liberta”
nuova scrittura poetica) e “tavole parolibere” all'immagina-
zione tipografica (visualizzazione emotivo-immaginativa del
testo), alla pubblicita, alle comunicazioni di massa, all’arte
postale, dal cinema alla fotografia, al fotomontaggio, dall'e-
sercizio della critica alla pratica della scienza, dalla politica al
costume, al comportamento. :

Se il Futurismo rappresenta, come in effetti riconosciuto, il
maggiore movimento artistico manifestatosi in Italia in questo
secolo, con riscontri a livello mondiale, non lo si deve soltanto
al lotto eccezienale di dipinti degli anni “eroici”, né soltanto al
dinamismo delle provocazioni teoriche e pratiche enunciate
nei loro manifesti, e all’attivismo di quel personaggio inesauri-
bile loro “leader” che fu detto “caffeina d’Europa”, ma ad un
patrimonio di proposizioni, progetti e realizzazioni creative, la
cui intensiti ed estensione tuttora sorprende, ed & capace an-
cor oggi, come lo & stato in un recente passato, di stimoli, sug-
gestioni, modelli. £ a cominciare da quanto fu elaborato a
Roma da Balla, Prampolini e Depero da meta degli anni Dieci,
nella prospettiva appunto di una “ricostruzione futurista del-
I'universo”. Momento che sul piano della novita delle idee pla-
stiche d’analogismo astratto, e proprio anzitutto in termini ci
pittura, comporta un nuove e diverso livello di confronto, non
certo perdente, anzi, nel quadro delle avanguardie europee ri-
spetto a quello ormai canonico con il Cubismo avanzato per
quanto avveniva nei primi anni Dieci.

E stato detto che il Futurismo ha mirato ad una vera e propria
rinnovata “antropologia globale”, nel senso appunto di una
provocazione innovativa in ogni aspetto operativo e comporta-
mentale. Certamente ha rappresentato una fortissima soileci-
tazione all’emancipazione creativa, al senso dell'artualitd e
della sfida rispetto al proprio tempo. I futuristi hanno lavorato




mossi da una straordinaria fiducia in cid che proprio oggi sem-
bra si sia incapaci di assumere. Vale a dive la forza dell*utopia,
della capacita di immaginare il future, di progettarlo, e dun-
que di non subirle ma in certo modo di detenminarlo, Di crede-
re nel segno del rinnovamento, & radicale, nella dignita e rap-
presentativita vitale del nuovo, del “moderno”.
Credo che oggi quella lezione ci ritorni come qualcosa di pilt
e una provocazione rispetto alla nostra caduta di speranze e
di fede. F, tutto cid fu compiuto non per leggerezza piti 0o meno
irresponsabile, ma appunto per virtl utopica, sotto il segno
non solo della positivita della vita, ma dell’ottimismo aperati-
vo confidente, dellavitalith spesso gioiosa giacché consapevole
della propria energia modificatoria. Forza utopica d’urto con-

tro una societh “passatista”, negli anni Dieci; capacitd innova- -
» I1EF >

tiva di fronte ad nuna realtd socioeconomica rinnovatasi e dun-
que in qualche modo “sopravvenuta” nella sua consistenza

avanzata e nelle sue stesse domande di nuovo, lungo gh anni

Venti e Trenta. Quando i futuristi furono fra i pit pronti e di-
sinvolti (si pensi a Prampolini) a rispondere creativamente alle
nuove possibilith operative, e a farsi portatori della bandiera
cel nuovo appunto negli ambiti piti diversi. E sia detto non cer-
to per spezzare una lancia a favore di operazioni di “neofutori-
smo”, alle quali non credo, ma per recuperare una dimensione
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sia d'ampiezza d’interessi d'attivita, sia d'intensitd di fede
creativa, della cquale certamente sentiamo in vario modo la
marncanza. -

L aspetto contingente di una politica futurista, peraltro in di-
versi aspetti socialmente avanzata (anche la politica interessd
infatti la volonta futurista di “ricostruzione”, sul preupposto
del nesso strettissimo arte-vita, che & tutt’oggi eredith non ri-

nunciata, né almeno implicitamente rinunciabile), e alla quale.

il fascismo iiziale, “rivoluzionario”, attinse (le circoscritte
collusioni successive sono poca cosa rispetto a quelle riscontra-
bili pell'insieme della tultura italiana, non solo artistica),
quell’aspetto & comunque sostanzialmente scavaleato dal peso
creativo delle proposizioni addotte, e nei pitt diversi ambiti
operativi. Direi proprie altrettanto di come il peso creativo del-
le proposizioni del Futirismo russo, del Suprematismo, del
Costruttivismo ¢ del Produttivismo scavaleano le vicende che
dalle Rivoluzioni d’ottobre condussero allo stalinismo, e nelle
cui speranze innovative e utopie quei movimenti artistici furo-
no largamenti implicati. Potremmo dire con uno slogan che se

le ideologie tramontano arte nella sua autenticiti antropolo-

gica e poetica resta.

Enrico Crispolit
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Anorimo, Marineiti ol Université df Bolo g, 1914

Volete dungue sprecare tutte le vo-

stre forze miglior], in questa eterna e
inutile ammirazione del passato, da cui
uscite fatalmente esausti, diminuiti e
calpestati? (..)..noi non vogliamo pin
saperne del passato, not giovani e forti
futuist (..}
Impugnate i picconi, le seuri, i martelli,
e demolite, demolite senza pieta le citta
venerate! (..). Quando avremo quaran-
t’anni, altri woming pit giovani e pili va-
lidi di noi, ¢i gettino pure nel cestino,
come manoseritti inutili, Noi lo deside-
riamo! [3]

Ma tutto quello che sono,
non ve lp posso dire

a dirfo non sonoe buone.
lo proverd a cantar...

Sono un uomo ardito e bellp
1o sono Fortunelle

Sono un vwomo molto dritto
ch'e venuto qui in Egitto

per provar la gioia grande
di passeggiar senza mutande
per provare il gusto matto
di mangiare senza i piatto

e lq gioia pin perfetia

di mangiar senza forchetta
per provar lo nostalgia

di un buon piaito di melodia
Sono un uemo molto in vista
i0 sono un futurista... [6]

Cinnabuce, Marinetti alle serata del teatro futurist,

31



32

Noi vogliamo cantare
I'amor del pericolo
’abitudine all’energia
¢ alla temerita.

Pavents, Marinett] equilibrista, 1932

il coraggio -
I'audacia
la ribellione
saranno elementi essenziali della nostra
poesia '

Fellani-Marchi, Marinete! aceademice, 1933

-
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Balla, Ritratto df Mar{netti, 7926

Noi affermiamo che la magnifi-
cenza del mondo si & arricchita di
una bellezza nuova: la hellezza
della velocita.

Un automobile da corsa col suo
-cofano adorno di grossi tubi si-

mili a serpenti dallalito esplosi-

vo... un automobile ruggente,
che sembra correre sulla mitra-
glia, & pit bello della Fittoria di
Samotracia.

La letteratura esalto, fino ad oggi,

- I'immobilita pensosa, estasi e il sonno.
Noi vogliamo esaltare il movimento aggressivo,
Pinsonnia febbrile, il passato di corsa,

‘il salto mortale lo schiaffo ed il pugno.

X Cangiulle, Ritracto di Marinetti con Palfabeto o sorprosa, 1027
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Noi vogliame inneggiare
all’'uomo
. che tiene il volante
la cui asta ideale
attraversa la Terra lanciata a corsa
essa pure
sul circuito della sua orbita.

Bisogna che il poeta si prodighi
con
ardore,
starzo
e munificenza,
per aumentare |’entusiastico fervo-
re degli elementi primordiali.

Balla, Morinecs, 1924




Non v'& piti bellezza, se non nella lotta.
Nessuna opera-che non abbia un carattere
aggressivo puo essere un capolavoro.

La poesia deve essere concepita come un
violento assalto contro le forze ignote, per
ridurle a prostrarsi davanti all'vomo.

Noi siamo sul promontorio estremo dei secoli...
Perché dovremmo guardarci alle spalle, se voglia-
mo sfondare le misteriose porte dell Tmpossibile?
Il Tempo e lo Spazio morirono ieri.

Noi viviamo gia nell’assoluto, poiché abbiamo gia
creata I'eterna velocitd onnipresente,

Neaneiti, Carivatura sintetiva df Marnese, 1916
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Noi vogliamo distruggere i musei,
le biblioteche, ’ '
le accademie d’ogni specie,

e combattere contro il moralismo,
il femminismo

e contro ogni vilta
opportunistica o utilitaria.
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Fucint, Declamazione parolibera di Warinetd, 1928

Parente, Marinettd accodemicn, 1950
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Prierre-Louis Flowguet, Marineti, 1926

Noi canteremo le grandi folle

agitate dal lavoro, dal piacere o

dalla sommossa; canteremo le
maree multicolori e polifoniche

"delle rivoluzioni nelle capitali

moderne; canteremo il vibrante
fervore notturno degli arsenali e
dei cantieri incendiati da violente
lune eletiriche; le stazioni ingor-
de, divoratrici di serpi che fuma-
no; le officine appese alle nuvole
pei contorti fili dei loro fumi; i
ponti simili a ginnasti giganti che
scavalcano i fiumi, balenanti al
sole con un luccichio di coltelli; i
piroscafi avventurosi che fiutano
l'orizzonte, le locomotive del-
Pampio petto, che scalpitano sul-
le rotaie; come enormi cavalli
dacciaio imbrigati di- tubi, e il
volo scivolante degli aierop'lani, la
cui elica garrisce-al vento come

una bandiera e sembra applaudi--

re come una folla entusiasta. [7]

Cangiuilo, Marinetti nelle Casa Rossa, 1912

E Sacchetti, Caricature o Murinot
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Sordo.

Luniverso dorme,

poggiando sulla zampa

lenorme orecchio con zecche di stelle. [8]

Dottari, Battaglin nel Golfo di Naﬁofx'

Dormire - sognare. Forse & ... [9]

La vita comincia con I'infanzia, e in tutta 'eth adulta non fa che perseguire un unico scopo, per mille vie diverse: quello di ritor-
nare bambini... [10] '
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Chiuncue tenti di comprendexe i disegni dei bambini, si trova abbastanza spesso obbligato a — iuterpretarli — come siamo soliti
fare con i sogni, perché U'arte grafica del bambino & in larga misura controllata dal processo primario, (..) .. mentre nell’ ARTE PIT-
TORICA dell’aculto civile esso si manifesta come tecnica liberamente e consapevolmente scelta. [11]

F. Depero, Temporale patriotticn, 1924

Nel principio: “per dipingere una figura non bisogna farla; bisogna farne ' ATMOSFERA e gia contenuta I’aspirazione, condivisa
da tutti i futuristi, a dipingere 'invisibile, 'impalpabile, i fatti psichici, le emozioni e I'atmosfera, che & una diversa qualita pilt sot-
tile di materia...”. I nostri corpi entrano nei divani su cui ci sediame, e i divani entrano in noi, cosi come il tram che passa entra :
nelle case, le quali aila lore volta si scaraventano sul tram e con esse si amalgamano... le nostre sensazioni pittoriche non possono
essere mormorate. Noi ls facciamo cantare urlare nelle nostre tele che squillano fanfare assordanti e trionfali®, [12]
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Ma Dove? Qual Ma non ti vede! Eppure ci sono. 8i, sentirti ti sento, ma non ti vedo. Bé, ci credo, cosa vuoi vedere al buio?
Ma perché allora al buio si sente? Perché? Stai sentendo qualcosa, adesso? Certo! Sento te! Perché proprio me? Ma, proba-
bilmente perché non ¢’® nessun altro. Ne sei proprio sicura? Certo che sone sicura, sennd sentirei qualcun altro olire & te.

[13]

G. Balla, La gizer:‘a; 1916. Olio e colfage, cm. 64 X 04, CL‘}H. Banco di Roma,




7 occasione & qui di un impatto con
L it clima Immaginativo, con una
particolarissima cavatterizzazione am-
bientele. Non si mira dungue a ripro-
porre ung Ellnesilna l'iCQStI'uZiUHe siste-
matica della creativitd plastica futuri-
str, aspetto per aspetto (a cominciare,
come sempre, dalla pittura), Quanto a
suggetire un rapporto immediato, giac-
ché non preordinato, con I'atmosfera di
un ambiente futwrista ricomposto in
perecehi suoi elementi (mai cosi tant
assieme riuniti), quasi nella sua discor-
sivita quotidiana: mobili, suppelletti,
oggettl, tappeti, arazzi, e naturalmente
dipinti e sculture, a loro modo premi-
nenti, e progettl. E attraverso questi ul-
timi un flash piuttosto esteso sulla crea-
tivita nell’ambito rilevante e tuttora sti-
molante della moda (ma anche con al-
cune realizzazioni), e altrettand su
quello - ambientalmente significativo
della scena, E
Complessivamente insomma attraverso
diverse opere, qualcuna peraliro capi-
tale (come la grande Velocite astratta
i Balla}, e numerosi progetti e realizza-
zioni  settorialmente fondamentali,
quali quelle e questi, modelli estrerna-
mente significativi di intenzioni inno-
vative. E con aleuni inediti assoluti o dj
fatto (come uno prezioso studio d'arre-
do di Prampolini, o i rari quattro boz-
zetti di scenografie di Tato, ¢ le tempere
sorprendenti di Maino, ponte in un rap-
porto fra ambiente romano e torinese in
clima di “arte meccanica” all'inizio de-
gli anni Venti, per esempio); con aleune
riproposizioni di opere poco note (di
Balla, Prampolini, Depern, Dottori, o
gl ingrandiment; delle sculture di Mo-
nachesi) o comunque mai viste a Roma
(e ceramicche futuriste de! Museo i
Faenza, di Tullio d’Albisola, Fillia, To-
tido Mazzotti, Munari e Gatti; le pub-
blicith Campari non selo di Depero, ma
di Diulgherotf, i bozzetti di eopertine di
Munari e di Ricas, per esempio),
La scena teatrale in fondo offre virtual-
mente appunto un esempio di ambiente
futurista realizato, Lamoda ne propo-
ne leccezionalita di provocazione im-
maginativa a livello del comportamento
autorappresentativo nella sfera del
quotidiano. Casa Balla, sopratutto

quando nel casone di Via Paisiello (Via
Porpora), era I'esempio d’ambiente fu-
turista realizzato pi stupefacente ¢ vis-
suto. Del quale il periodico “Roma Fy-
turista” nel 1920 poteva suggerive aj
lettori, in una vera e propria “manchet-
te” pubblicitaria, la visita entro un pre-
ciso orario pomeridiano domenicals,
Ma che per i futuristi romani, & non, ers
luogo straordinario di quotidiane esal-
tanti (& spesso esilaranti) frequentagzio-
ui.

L ambiente futurista & anzitutto colora-
t0. Il colore da 1] tono dell'implicazione
emotivo-immaginativa  dell’ambiente
futurista, caratterizzandone le pareti e
il soffitto (in qualche caso le une o sol-
fanto questo) entro uno spiazzamento
fantastico (cosi nei famosi bozzetti di
Balla dello scorcio degli anni Dieci; e
cosi evo nel suo Bal Tik Tak in Via Mila-
no, inaugurato nel 1921). Dipinti o
seulture si collocavano entro tale conte-
810 come episodi in certo modo focali,
nei quali ciot piti forte risultava la den-
sitd dei segni, le forme, i colori. Le com-
ponenti dell’arredo erano reinventate in
termini i metamorfosi formale fanta-
stica, miranclo anch’essi ad una provo-
cazione emotivo-immaginativa. F tut-
tavia risultano strutturati secondo una
metodologia costruttiva assai semplice,
elementare, al suo estremo desunte dal-
Iartigienato popolare: sostanzialmente
infatti ad incastro {cosi Balla in partico-
lare, ma anche a volte Depero, mentre
pill costruite ebanisticamente risultano
le realizzazioni di Prampolini o quelle
del Depero piti maturo).

Balla ha realizzato i mobili della pro-
pria casa in Via Porpora e poi in Vig
Oslavia, ma anche arred; d’accasione
(come per Casa Jannelli a Terme Vi-
gliatore, Castroreale Bagni, ove opers
anche Depero). Ne ha progettati come
riproducibili in piccola serie. Ne ha pro-
gettati e realizzati di particolare inven-
zione per il Bal Tik Tak. Prampolini
nella sua Casa d’Arte Traliana ne ha
progettato larredo piuttosto fantastico,
esemplare della possibile produzione, e
ha progettato poi mobili per la propria
casa, i mochi di razionalitd “mecean;-
ca”, Depero ha progettato mobili peril
Cabaret del Diavolo, a Roma, maugu-

rato nel 1922, e per una possibile pro-
duzione, ¢ ne ha vealizzati d; piit com-
plessi come lavoro di ebanisteria fra
anni Venti e Trenta, fino a praticare un
materiale nuovo, ligneo, come il “By.
xus™, Un particolare elemento darredo
utilizzato da Balla & stato ] baravento,
Ma ha progettato anche lampade, come
del resto Prampolini e Giannattasio,

A terra erano tappeti molto colorati, &
d’impianto formale astratto (di Balla,
di Prampolini); come altrimenti alle
pareti eventualmente anche arazzi, o i
“quadri di stoffa” di Depero. Non si
tratta’di ripetizioni di motivi della pit-
tura, quanto di risultati di progetti spe-
ficicamente elaborati. I.e suppellettili
riguardano sia ghi oggetti d'uso (rein-
ventati mumerosi in particolare da Bal-
la: portacarte, portafiori in ceramiog,
lampade e paralumi, scatole, ecc., e
piatti e servizi in ceramica; o natural-
mente le tante ceramiche di Tullio ed
altri prodotte ad Albisola); sia ghiogget-
ti di decorazione (come i famosi “flori
futuristi” di Balla).

Nessun elemento dunque rimaneva es-
cluso, E il vestito ¢ i suoi accessori com-
pletavano I'ambiente fururista nella
realtd del vissuto. Le diverse Case d’Ar-
te costituivano il luogo di progettazione
e produzione in particolare di arredi e
suppellettili, ma anche delle compo-
nenti della moda futurista; da quella di
Depera a Rovereto, a quella di Tato a
Bologna, dall’officina domestica di Bal-
la alla Casa d"Arte Italiena di Prampoli-
ni, a Roma, da quella imimaginatavi da
Giannattasio alle Case d’Arte palermi-
tane di Rizzo e dei Corona.

Era insomma la realizzazione ambien-
tale quotidiana dalla “ricostruzione fu-
turista dell'universo”, della dquale sono
protagonisti, fra meth deghi anni Dieci
(gia allora epicentro Roma) e i Trenta,
Balla, Prampolini, Depero, ¢ della quale
souo partecipi Dottori, Fillia, Diulghe-
roff, e numerosi aliri. Lratmosfera diun
ambiente futurista sollecitava I'eman-
cipazions immaginativa; aveva dungue
un’intenzione autorappresentativa e dj
proselitismo rispetto &ll’sccezionalita
dell*umiverso futurista, e alla sua ideo-
logia i radicality innovativa, e di nyo-
va attualistica e dinamica dimensione
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G. Severinl, Ritratto di Jeanne Fort, 1913, Carboncino e tempsra su carta gialla, cm. 64 % 42, Coll. Roma-
na Seyerini




C. Balla, Camera per bambini, 1928, Legno dipinto. Call. priv.

G. Balla, Studio di camera per bambini “

Guidonia (Roma)




di sensibilita, Era un’atmosfera gioiosa,
ottimistica, a volte ludica, Peri futuristi
il gioco rompe la seriosita passatista e
innesca un vitalismo creativo. Ma se
una componente ludica & presente mol-
to.frequentemente nel grado di provo-
cazione immaginativa tipica dell’attivi-
ti creativa futurista, esistono in realta
anche progetti e realizzazioni futuriste
specifiche nell’ambito del gioco {al qua-
le & del resto dedicato un particolare pa-
ragrafo del manifesto di Balla e Depero
del 1915: “uiilissimo” infatti anche
“all'aculto, poiché lo manterra giova-
ne, agile, festante, disinvolto, pronto a
tutto, instancabile, istintivo e infuiti-
vo”).

Del resto, dopo le provocative “azioni”,
grottesche ed esilaranti, nella loro vio-
lenza polemica, svoltesi nella Galleria
permanente futurista di Sprovieri nel
1914, a Roma all’inizio degli anni Venti
iluoghi di ritrovo e specializzazione ca-

paci di un’offerta d'intrattenimento in-

tellettuale, spettacolare e di svago, era-
no riconoscibili nell’attdvith anche sol-
tanto caratteristica, e scenica ¢ musica-
le (halletti, ecc.) futurista; fra la Casa
d’Axte Italiana di Prampolini e in parti-
colare le Crotte dell'Augusteo; la Casa
d’Arte Bragaglia, il Bal Ttk Tak e il Ca-
baret del Diavolo.

Il presupposto d'immaginazione plasti-
ca era direttamente o indirettamente
nelle formulazioni i "quello “stile
astratto futurista” elaborato da Balla,
Depero e Prampolini a Roma a met de-
ghi anni Dieci, mirato all’analogia for-
male appunto astratta, in essenzialitd di
forme plastiche e in acceso elementare
colorismo disteso uniformemente su
grandi superfici, L’atmosfera ambien-
tale futurista ha i suoi picchi focali d’in-
tensitd emotive — immaginativa nei di-
pinti & velle sculture (e li avrebbe nei
“complessi plastici” se la loro precarie-
th materiologica non li avesse resi cadu-
chi}. E tuttavia si realizza, ed & in qual-
che modo anche per noi percepibile, at-
traverso un assemblamento dei diversi
elementi che l'ambiente stesso futurista
componevano. Purtroppo non soprav-
vive molto dei peraltro non numerosi
ambienti futuristi realizzati: qualche
angolo di Casa Bells, in Via Oslavia; tre
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. Balla, Aeroeaproni studio decorative, 1925, Tempera, em. 28 X 22. Cell. Locatelli

ambienti di Casa Zampini, ambientata
da Pannaggi, ad Esanatoglia, due anco-
ra in loco, uno nella Pinacoteca Civica
di Macerata. Ci restano comunque

chiarissimi e pitt spinti progetti, docu-

menti fotografici indicativi delle realiz-
zazioni, e progetti e realizzazioni di sce-
ne teatrali (e foto di scena), ove appun-
to I'ambiente futurista si dava in qual-
che misura per esemplarmente realiz-
zalto, in tutta la sua meravigliosita fan-
tastica.

Seppure esaltassero una sorta di aristo-
crazia della genialita creativa, i futuristi
in realta non I'intendevano necessaria-
mente come oligarchia, facendo piutto-
sto questione di livelli di capacita, e anzi
attivando nelle loro provocazioni im-
maginative una dimensione antropolo-
gica elementare e comune, e sollecitan-
do una creativith diffusa, involvente il
comune ambiente quotidiano, e prati-
cabile per chiunque fosse capace di ade-
guarvisi. [14]
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G Balla, Tar-sr:éigluﬁbln, 1928. Tempera su carta, Coll. Laura Biagiotti-Guidonia (Roma)
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Balla, 2




R. Gatti, Faso con cicogne, 1928/29. Terracotta maiolicata con decorazione
policrome alt, em, 30. Call. Museo luternazionale delle ceramiche, Faenza
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T. d’Albizola, Faso con gumﬁo interrogative, 1930/31, Terracotta decorata
sotto vernice alt. cn1. 18,5, Coll. Museo Internazionale delle cerantiche, Faen-
zg,

G. Balla. Tavolinetto, 1922. Legno dipinto, cow 45 % 34 X 79. Coll, priv.

Fillia, derovaso, 1932, Terracotta malalica decorata & smalta nera vardastro

alt. cm. 18. Coll, Museo Internazionale delle ceramiche, Faenza

G. Balla, Panchetts, 1922. TLegno dipinto, em. 67 X 24 % 67.5, Coil. priv.
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I vitale soltanto quell’arte che trova i
propri elementi nell’ambiente che la cir-
conda.. noi dobbiamo ispirarci ai tangibili
miracoli della vita contemporanea, alla ter-
rea rete di velocita che avvolge la terra, ai
transatlantici, ai voli meravigliosi.. alle au-
dacie dei navigatori subacquei, alla lotta
spasmodica per la conquista dell’ignoto. E
possiamo NOI rimanere insensibili alla tre-

netica attivita delle grandi capitali, alla psi- :

cologia nuovissima del nottambulismo, alle
figure febbrili del viveur, della cocotte, del-
I'apache e dell’alcolizzato?” (...). Siano se- |
polti i mortinelle pitt profonde viscere della
terra! Sia sgombra di mummie la soglia del
tuturo! Largo ai glovam ai violenti, ai te-
merarﬂ 19
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Tato, Aex‘opg‘rmm a3, 1932, Olio su v
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Coi telai delle gambe divorando le
miglia, con le gru delle hraccia sgom-
braudo le strade, i futurist han disfatto
il passato, gettando al vento i coriandoli
d'una vieta cultura. [16]

. Depere, Papazzo che beve i Campart soda, 1926, Maquette m le-
guo, mm, 6350 X 460 x 270. Coll. Stuclio Gampari-Arte nefla Copmu-
rcazione
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Il futurismo & stato qualcosa nel mondo, non in ¢
sazietd vagho, dunque sono. [17]

Aty $n o " o : z %
[uanto ha detto “penso, dunque sono™, ma in quaito ha detto e ripetuto sino alla

G. Balla, Bandiere all'altare delia patria, 1915. Olid su .te]u‘ em. 100 % 100. Coll. priv.

Per i futuristi Venezia

& lu tana per I sorel.

Roma & detrito di muffa

e 1romani sono porcil

Napoli & un covo d’insetti,

ung guazza che trabocea,

e come insultan Torino

gquando ei han Torino in bocea!
Rispettan solo Milano,

Como, Lecco... & un caso strano!
Onde un hel di il futurismo
finird a Lecco Milana!... [18]
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G. Balla, Studio per francobollo, 1923. T11c11105t10 si carla o, ‘57 x 19. Rices, Senzg- titoly (aihnea'urauto)
Coli. Museo Caproni di Taliedo . Capwm di Taheclo

B. Munau Bozzetto percoperting C/ 100 Bis, 1937, Acquarello su carta, con.

12 x 22, Coli. Museo Caproni ¢ Taliedo
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A nome deeli amici faturist, escludi qualsiasi contatto con la FOTODINAMICA del Brageglia. E una presuntuosa inutilith che
danneggia le nostre aspivazioni di liberazione dalla riproduzione schematica o successiva della statica e del moto. [19]

Giovane che si dondola 1912 {Carlo Ludovico Bragaglia}
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I o e mio fratello Avturo fin dall’infan-
zia ci siamo dilettati con la fotogra-
fia che era ancora ai primordi della sua
realizzazione tecnica. Quando nel 1905
mio padre, ingegnere Francesco, assun-
se la direzione del piccolo stabilimento
CINES di via Vejo, noi avemmo I'oppor-
“tunith di perfezionare la nostra passio-
ne prendendo contatto con i fotografi e
gli operatori che lavoravano nello stabi-
limento e diventammo ben presto cele-
bri come fotografi ritrattisti delle gran-
di dive del cinema muio. e
Nel 1908 nostro fratello maggiore An-
ton Giulio sposd e si stacco dalla fami-
glia. Egli inizid la professione di gioma-

lista utilizzando la nostra abilita foto-

grafica per illustrare i suoi articoli, An~
ton Giulio strinse amicizia con F.T. Ma-
rinetti che aveva conosciuto a Milano
nel salotto della Sarfitti e nel desiderio
di inserirsi nel movimento futurista ci
suggeri di sperimentare la possibilita di
realizzare fotografie che dessero 'im-
pressione del movimento, tema che nel
futurismo era gia coltivato nella pittura
(Boccioni, Balla, Prampolini, Pannag-
gi, ecc. ).

Arturo ed io, dopo parecchi tentativi, .

riuscimmmo ad ottenere risultati che,
presentati a Marinetti, riscossero il suo
entusiastico consenso ad includere an-
che la fotografia tra le tematiche del fu-
turismo. Si trattava di esperimenti che
si servivano di tanti espedienti, trucchi
cioé che consentivane di ottenere foto
che volutamente cercano di dare ['im-
magine del movimento. Utilizzammo
come soggetti noi stessi e molti nostri
armici eseguendo gli esperimenti nel no-
stro piccolo studio ricavato nella came-
ra da letto mia e di Arturo. Bisognava
impressionare la lastra almeno dieci
volte mediante mascherini e coprendo
progressivamente la parte impressiona-
ta. Ottenemmo cosi una sequenza di
immagini che rendevano appuntol'idea
del movimento.

In seguite alla approvazione di Mari-
netti, Anton Giulio teorizzd tutto’argo-
mento nel saggio: “Fotodinamica Futu-
rista” pubblicato dall’editore Nalato
nel 1911, Queste volume comprende
anche la riproduzione delle prime foto-
dinamiche eseguite da Arturo e dame e

Dattilografa 1911 (la moglie di Anton Giulio Bragaglia)

espone il fine estetico al fine di far di-
menticare I'uso del mezzo meccanico.
L’esperienza della fotodinamica si rial-
laccia alla sperimentazioue della foto
“dada” di Man Ray, Christian Schad,
Moholy Nagy, in quanto non descrive
solo il fatto, Ievento COYPOTeOo, ma so-
prattutto 'intervallo cioé come disse
Bergson — “affervare cid che nccade nel-
I'intervallo & pit winano”,

Marinetti trovo una decisa opposizione
da parte del gruppo di artisti che soste-
nevano che la fotografia non si poteva
considerare arte in ‘quanto prodotto
eseguito con un mezzo meccanico e, in-
fatti, fu pubblicato un manifesto con-
trario firmato da Boccioni, Russolo,
Carra, Severini, Soffici e dallo stesso
Balla.

Anton CGiulio, Arvturo ed io, tutti d’ac-
cordo, decidemmo di non eseguire piit
fotodinamiche,

La produzione & rimasta limitata alle
sole foto pubblicate nel volume di Nala-
to: tttavia eravamo riuseiti a far sensa-
zione, avevamo suscitato molta curiosi-
ta e vivo interesse tant’e che oggi se ne
parla ancora... [20]

-
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Ritratto polifisionomico, 1913, (Emilio Demedio, il finanziatore déi due Flm di Anton Giulio
Bragaglia} :

vy
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Salutando 1911 (A,iesss.hdro Befani, compagno di scuola di Carlo Ludovico Bragaglia)

i

I fumatore - il cerino - la sigaretta 1911 {Anton Ciulio Bragaglia)

59



Ti avevo vista

Tra sera,

ternpo fa non so” dove
e da allora ansioso

60

aspettavo. [21]

Fergant, Antont Giudin Bragaglia, 1923

Occorre realizzare queste miove pos-
sibilita fotografiche:
il dramma, di oggetti immobili ¢ imobili:
e la mescolanza drammatica di oggetti
mobili e immobili;
il dramma delle ombre degli oggetti
contrastanti e isolate dagli oggetti stes-
si; _
il dramma di oggetti umanizzati, pietri-
ficati, cristallizzati o vegetalizzati me-
diante camuffamenti e luci speciali;
la spettralizzazione di alcune parti del
corpo umane o animale isolate o ricon-
giunte alogicamente;
la fusione di prospettive aeree, marine,
terrestri;
la fusione i visioni dal basso in alto con
visioni dall’alto in basso;
le inclinazioni immobili e mobili degli
oggetti o dei corpi umani ed animali;
la mobile o immobile sospensione degli
oggetti ed il loro stare in equilibrio;
le drammatiche sproporzioni degli og-
getti mobili ed immobili;
le amorose o violente compenetrazioni
di oggettt mobili o immobili;
la sovrapposizione trasparente o semi-
trasparente di persone e oggetti concreti
e dei loro fantasmi semiastratti con si-
multaneita di ricordo sogno,

_ l'ingigantimento staripante di una

cosa minuscola quasi nvisibile in un

‘paesaggio;

I'interpretazione tragica o satirica del-
attivita mediante un simbolismo di
oggetti camuflati;

la composizione di paesaggi assoluta-
mente extraterrestri, astrali o medianici
mediante spessori, elasticiti, profondi-
ta torbide, limpide trasparenze, valori
algebrici, 0 geometrici senza nulia di
umano né di vegetale né di geologico;
la composizione organica dei diversi
stati d’animo di una persona mediante
Pespressione intensificata delle pin tipi-
che parti del suo corpo;

'arte fotografica degli oggetti camuffa-
ti, intesa a sviluppare 'arte dei camuf-
famenti di guerra che halo scopo diillu-
dere gli osservatori aerei. [22].

PANMAGG!

Pannaggi, Marinett!




Il nostro tempo vibra
come un cavo telegrafico
~ed io sono stretto

alla verita. ps
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IL CINEMA & un sensazionale connubio tra la vecchia teenologia meecanica ¢ il nuovo mondo elettrico {..)[26]

...il cinema & una terribile invenzione per produrre verita quando volete.
nare tutto quello che sinasconde, proiettare

—FRIO
I~ FILM
\FUTURISTA

VITA FUTURISTA

R ¥ ity

A\ e Cen g oo e
DIRAZIONE TECNICA
A GINNA
B. Settimelli
] o B. Corrs
" Recitato N
| MARINETTI - Settimet; -
Corra - Balla - G. Spina
-Chiti-Spada-Venna ecc.
o el el e i 28
Per’ sohidimentl, richieste dl aslegglo, collabora-
zione et indlifzzare alfa Redazigne, i -

“Insersione per i film vita Futurista, 1916

Indi fu proiettato per la prima volta il
film Fita futurista scritta e interpretata
da Marinetti e da tutta la schiera futuri-
sta sotto la direzione di Arnaldo Ginna.
Il filma che consta di una grande varieta
dli quadri bizzarri, grotteschi, deformati
e incomprensibili, interessd e suscitd
uma ilariti rumorosa: e verarnente in al-
cune sue parti essa & di una comicita esi-
larante. [28].
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E un’invenzione diabolica che pud schiacciare e illurni-
il dettaglio ingrandito cento volte, [27]

Come dorme un futurista

Interpretato da: Marinetti, Settimelli, Corra Giulio Spina.

Ginnastica mattutina : ;

Scherma boxe — Assalto futurista alla spada fra Marinetti ¢ Remo Chiti. Discussio-
ne coi guantoni fra Marinetti e Ungari,

Colazione futurista,

Intepretata da Settimelli, Corra, Marinetti, Venna, Spada, Josia, Remo Chiti. In-
tervento di vecchioni simbolici.

Ricerche d’ispirazione.

Dramma d'oggetti. Marinetti e Settimelli si accostano con ogni precauzione ad og-
getti stranamente accozzati per vederli sotto nuovi aspetid. Esplorazione d'arin-
ghe, di carote e di melanzane, Capire finalmente questi animali e queste verdure
penendoli assolutamente fuori del loro ambiente abituale. 8i vede intiera per la
prima volta, in ogni suo aspetto, una palla di gomma caduta sulla testa di una sta-
tua e li rimasta, non nelle mani di un ragazzo che giuoca. Interpretata da Settimel-
li, Chiti, Brimeo Corra,

Declamazione futurista.

Settimelli declama. Ungari esprime le sue sensazioni col gesto, Chiti le sue, dise-
gnando.

Discussione fra un piede, un martello e un ombrello, Trarre partito dalie espressio-
ni umane degli oggetti per lanciarsi in nuovi campi di sensibilitd artistica,
Passeggiata futurista. '

Studio di nuovi passi. Caricatura del passo neutralista, interpretato da Marinetti
¢ Balla. '
Passo intervenista accennato da Marinetti, Passo del creditore, accennato da Balla,
Passo del debitore, accennato da Settimelli.

Mareia fiturista.

Interpretata da Marinetti, Settimelli, Balla, Chiti ecc.

The futurista.

Invasione diun thé passatista. Conguista delle donne, Marinetti declama fra ’en-
tusiasmao di esse.

Lavoro fitturista.

Quadri deformati idealmente ed esteriormente. Balla s'innamora e £POsa UnNa seg-
giola, ne nasce un panchetto. Interpretato da Marinetti, Balla e Settimelli.

Seguie la feroce caricatura futurista Perché Cecco Peppe non muore, [29]

-
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Lo schermo apre la sua portabianca su un harem di belle cose e di sogni di adolescenti,

reali appare difettoso. [30]

Insersione per i film vita .Frmu'ism, 1916

I nostri films saranno:

Analogie cinematografiche usando la
realtd direttamente come uno dei due
“élement del’analogia...

..] monti, i mari, i boschi, le citta, le fol-
le, gli eserciti, le squadre, gl aeroplani,
saranno spesso le nostre parole formi-
dabilmente espressive: 'universosard il
nostra yocabolario... B
...Coloriremo il dialogo dando veloce-
mente e simultaneamenté ogni immagi-
ne che attraversi i cervelli dei personag-

...In tal modo i nostri personaggi saran-
no perfettamente comprensibili come se
parlissero...

...Poemi, discorsi e poesie cinematogra-

fatti. Faremo passare le immagini che li

compongono sullo schermo. ..
...Ridicolizzeremo cosile opere dei poeti
passatisti, trasformendo con massimo
vantaggio del pubblico le poesie piti no-
stalgicamente monotone e piagnucolose
in spettacoli violenti, eccitanti ed esila-
rantissimi.

Simultaneita e compenetrazioni di tem-
pi e di luoghi diversi cinematografate.
Daremo nello stesso istante-quadro 2 o
3 visioni differenti l'una accanto I'altra.
Ricerche musicali cinematografate
(dissonanze, accordi, sinfonie di gesti,
fatti, colori, linee ece. ),

Stati d’animo sceneggiati cinematogra-
fati.

Esercitazioni cuotidiane per lberarsi
dalla logica cinematografate.

Drammi d’oggetti cinematografati (og-
gettl animati, wmanizzati, truccati, ve-
stiti, passionalizzati, civilizzati, dan-
zanti. Oggetti tolti dal loro ambiente
abituale & posti in una condiziene anor-
male che, per contrasto, mette in risalto
la loro stupefacente costruzione e vita
non umanaj.

Vetrine d’idee, d’avvenimenti; di tipi,
d’oggetti ecc. cinematografati,
Congressi, flirts, risse ¢ matimoni di
smorfie, di mimiche ece. cinematogra-
fati, Esempio: un nasone che irapone il
silenzio o mille dita congressiste scam-
panellando un orecchio, mentre due

al eui confronto il pitt seducente dei corpi

baffi carabiniert arrestano un dente.
Ricostruzioni irreali del corpo umano
cinematografate.

Drammi di sproporzioni cinematogra-
fate (un uomo che avendo sete tira fuori
una miiinuscola cannuceia la quale si al-
lunga ombellicalmente fino a un lago ¢
lo asciuga df colpo).

- Drammi potenziali e piani strategici di

sentimenti cinematografici.
Equivalente lineari plastiche, cromati-
che ecc. di nomini, donne, avveniment,
pensieri, musiche, sentimenti, pesi,
odori, rumori cinematografati (daremo
con delle linee bianche su tero il ritmo
interno, e il ritmo fisico d*un marito che
scopre sua moglie adultera e insegue
lamante — ritmo dell’anima e ritmo
delle gambe]. ' :
Parole in libertd in movimento cinemna-
tografate {tavole smottiche di valori 1i-
rici — drammi di lettere wmanizzate o
animalizzate — drammi ortografici —
drammi tipografici— drammi geometri-
ci — sensibilith numerica ece. ).

Pittura + scultura + dinamismo plasti-
co + parole in libertd + intonarurori
+ architettura + teatro sintetico = ci-
nematografia futurista.

Scomponiamo e ricomponiamo cosi
"Universo secondo i nostri meravighiosi
capricei, per centuplicare la potenza del
genio creatore italiano e il suo predomi-
nio assoluto nel mondo. [31]
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Grazie al cinema si carre, si naviga, si viaggia, si vive intensamente restando comodamente seduti in poltrona, [32)

Thais. Theis Galitzshy su sfando decorato da Earivo
Prampoling

Non & possibile. Non conoscessite e lei...
E poi, ho visto tutto... Ho visto quel mi-
serabile che s°2 alzato mentr'io lavora-
vo, m’ha guardato come una carogna ed
& andato via. [33]
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N on esiste una produzione cinerna-
tografica futurista italiana a
meno che non si voglia continnare a
considerare come film futuristi i due
film realizzati nel 1916 da Anton Giulio
Bragaglia dai titoli “Thais” ¢ “Perfido
Incanto”, uno dei quali -~ Theis — pre-
sentato come tale alla mostra del Futu-
rismo presentata a Palazzo Grassi di
Venezia qualche anno fa.

“Thais” esprimeva con la sua contur-
bante sensualita, desideri e provocazio-
ni e “Perfido Incanto” sconvolgeva e di-
sorientava con situazioni quasi oniri-
che. Sono due film che contengono un
desiderio di esprimere in modo diverso
vicende emotive,

Anche la scelta della protagonista, la
Galisky, si differenzia dalle eroine det
film muti: ella riusciva con le sue carat-
teristiche estetiche ad interpretars in-
volontariamente le tendenze futuriste.
Ed inoltre }la scelta dei cellaboratori ri-
vela una tendenza a realizzare stati d’a-
nimo in modo modemo allineandosi
alle correnti innovatrici.

Infatti 'equivoco della denominazione
di futurista cata ai due film nasce dal
fatto che la grande attrattiva che il futu-
rismo esercitd su Anton Giulio Braga-
glia lo portd a far eseguire la scenogra-
fia delle due opere da Enrico Prampoli-
ni. Nella vastit dei temi del movimento
futurista e nonostante [intenzione
espressami da Marinetti non risulta che
né lo stesso Marinetti né i suoi collabo-
ratori abbiano mai promesso una vera e
propria produzione cinematografica.
La ragione & che durante il periodo tra il
1918 e la Prima Guerra, il cinema era
ancora in uno stato di evoluzione e il
grande interesse era ancora legato alla
invenzione tecnica dei fratelli Lumiere.
L’industria cinematografica in quel pe-
rioco ebbe il suo splendore grazie alla
grandiositd delle scenografie (Cabiria,
Ultimi giorni a Pompei, ecc.) e alla hel-

lezza sfolgorante delle attrici del muto
(Soava Gallone, Pina Menichelli Leda
Cys, Lyda Borelli, ecc.) e non fu in-
fluenzata da una teoria che s'inquadra-
va nel movimento futuriste.

Tuttavia con questi due film Anton
Giulio Bragaglia tentd di portare la pro-
duzione cinematografica verso le nuove
tendenze artistiche che in quegli anni
divampavano in tutta FEuropa. Con la

Prima Guerra Mondiale il cinema [ta-

liano mori e non fureno pitt prodott
film,

Quando I'industria cinematografica ri-
nacque nel 1930 con P'avvento del so-
noro, nella creazione si erano ormai af-
fievolite le idee derivant dal movimen-
to futurista e dalle altre avanguardie.

[34]

Par vol il siniema spettacolo.

Per me quasi concezione del mondo.

1l einema & apportatore di movimento.
Il cinema & rinnovatore delle letterature.
Il cinema & distruttore dell’estetica,

Il cinema & audacia.

1l cinema & uno sportivo.

Il cinema & diffusore di idee. [35]



1 cinema e Paviazione & braccetto nella vita, sono nati lo stesso giorno... La Velocita & la legge del mondo. I cinema & vincente per-
ché & veloce e rapido. E vincente perché porta via un mucchio di stracci che fan perdere tempo come il programma e i sipario. Il
dramma o la commedia si inghiottiscono di un sol colpo, senza chiudere gli occhi, lui st inquadra nel ritmo attaale con 1a massima
natwralezza, It cinema & eta della macchina. Il teatro & I'etd del cavallo [36] :

Mi ama — non mi ama.
Io mi torco le mani
e sparpaglio
le dita spezzate.
Cost si colgona,
esprimendo un voto,
cosl si gettano in maggio
corolle di margherite sui sentieri.
Larasatura
¢ il taglio dei capelli
svelino le canizie
Tintinni a profusione
S : ' Pargento degli anni!
Spero,
ho fiducia
che non verrd mai
da me
Iignominioso buonsenso. [37)
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Rognon, Carivatura sintetica of Eleonore Duse, 1921

Certamente nella somma di queste qualith & Partista perfetto: la semplice, schietta anima del hambino; I'artigiano dafla grande 1 |
esperienza tecnica, il cuore a cui & stata insegnata la lezione dell'umana compassione, e V'acuto cervello analitico dello psicologo. .

(38] . .
3 M




L’ho intervistato nel suo camerino dal guardaroba carnevalesco: nasi, nasini, nasoni sospesi a un filo, cappelli, bervetti, cilindyi
ad un chiodo, parrucche rosse da cretino, bionde da amleto, verdi da cocotte e scarpine e scarpone in rivista.

L2

Cosa ne pensa del TEATRO in generale?

|

Il teatro & oggi quello che era alla ngscite. Non si & progredito. Non siamo andati pidx in 13 dell’adulterio che & l'intelaiatura di i

tutti gli autori. Si sarebbero pift nuovi se si tornasse al teatro di Molitre e piti nuovi se si tornasse a Stenterello. Oggi artificio a
getto continuo ed il divismo sono stomachevoli. [39]
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Perché I'Arte drammatica non conti-
nui ad essere cid che & oggl: un meschi-
no prodotto Industriale sottoposto al
mercato dei divertimenti e dei piaceri
cittadini. 2 -

Noi futuristi insegniamo anzitutto
agli autori il disprezzo del pubblico e
specialmente il disprezzo del pubblico
delle prime rappresentazioni, del quale
possiamo sintentizzare cosi la psicolo-
gia: rivalith di capellie di toiletzes fem-
‘minili, — vanita del posto pagato cero,
che si trasforma in orgoglio intellettua-
le, — palchi e platea occupati da-uomini
maturi e ricchi, dal cervello natural-
mente sprezzante ¢ dalla digestione la-
boriosissima, che rende impaossibile
qualsiasi sforzo della mente.

Noi insegniamo inoltre Vorrore del suc-
cesso immediato che vuoi coronare le
opere mediocri e banakk. -

Gli autori non devono avere altra
preoccupazione che quella di un’asso-
lute originalita novatrice.

1 lelt-motivis dell’amore e il triangolo
delladulterio devono essere ridotti sul-
la scena al valore secondario di episodi
o di accessori, ciod allo siesso valore o
eui Pamore & ormai ridotto nella vita,
per effetto del grande sforzo futurista.

Poiché Tarte dramnatica non pud
avere, come tutte le arti, altro scopo che
quelio di strappare ’anima del pubbli-
co alla-hassa realtd quotidiana e di esal-

_ tarla in una atmosfera smagliante d'eb-
brezza intellectuale, not disprezziamo
tutti quei lavori che vogliono soltanto
commuovere e far piangere.

Noi disprezzigmo in arte, e pit parti-
colarmente nel teatvo, tutte le specie di
ricostruzioni storiche, sia che esse trag-
gano interesse dalla figura di un eroe o
di una eroina iltustre.

Bisogua introdurre nel teatro la senza-
zione del domimio della Macchina, 1
grandi brividi che agitano la folla, le
nuove correnti d'idee e le grandi scoper-
te della scienza, che hanne completa-

mernte trasformato la nostra sensibilita,
e la nostra mentalitd A" vomini del ven-

tesimo secolo. -

L’arte dramnmatica nion deve fare dei-
la fotografia psicologica, ma tendere in-
vece ad una sintest della vita nelle sue

linee piix tipiche e pilt significative,

Non pud esistere arte drammatica senza
poesia, ciod senza ebhrezza e senza sin-
tesi, Lie forme prosodiche regolari devo-
no essere escluse, Lo scrittore futurista
sl servira dungue, pel teatro, del verso
{tbero: mobile orchestrazione i imma-
gini e di suoni, che passande dalla prosa
pitt semplice, quando si tratti per esem-
pio dell'ingresso di un domestico o delia

chivsura di una porta, possa elevarsi -

gradualmente, al ritmo delle passioni,
in strofe caclenzate o cadtiche & volta a
volta, cquando si tratti per esempio di
annunciare la vittoria d'un popolo o la
morte gloriosa di un aviatore.

Bisogna distruggere I'vssessione deila
ricchezza, frailetterati, poiché I'avidita
del guadagno ha spinto al teatro seritto-
ri esclusivamente dotati delle qualith
del romanziere o del giornalista.

Noi vogliamo sottoporre completa-
mente gli attori all’autoritd degli scrit-
tori, e strapparli alla dominazione del
pubblico che Ii spinge fatalmente a ri-
cercare 'effetio facile. Per questo, biso-
gna abolire Pabitudine grottesca degli
applausi e dei fischi, che pud servire di
barometro all’eloquenza parlamentare,
non certo al valore di un’opera d’arte.

Noi insegniamo agli autori e agli atto-

11 la volontd di essere fischiati.
Tutto cid che viens irnmediatamente
applaudito, certe non & superiore alla
media delle intelligenze ed & quindi
cosa mediocre, banale, rivomitata o
troppo ben digerita, [40]

1l vostro pensiero,
sognante sul cervello rammollito,

come un lacché rimpinguato su un unto sofé

Balla, Autoritratio, 1526

stuzzichers contro Uinsaguinato brandello del cuore:
mordace e impudente, schernird a sazietd, [41]

Bulle, 1 poeta Bussz:, 1526
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Anonimo, Petroling in Gastone, 7931

Pozzati, Petrolini in “Napoleone®, 1918

I Teatro di Varietd, nato con noi dal-
PElettricita non ha fortunatamente tra-
dizione alcuna, né maestri, né dogmi, e
si nutre di attualita veloce,

1l Teatro di Varietd & assolutamente
pratico, perché si propone di distrarve e
divertire il pubblico con degli effetti di
comicita, di eccitazione erotica o di stu-
pore immaginativo.

Gli autori, gli attori ¢ i macchinisti del
Teatro di Varieta hanno una sola ragio-
ne d’essere e di trionfare: quella d'in-
ventare incessantemente nuovi elemen-
ti di stupore. Da cid, 'impossibilita as-
soluta di arrestarsi e di ripetersi, da cid
una emulazione accanita di cervelli e di
muscoli, per superare i diversi records
di agilita, di velocita, di forza di compli-
cazione e di eleganza.

Nl Teatro di Varieta & il solo che utiliz-
zi oggi il cinematografo, che lo arricchi-
sce di un numera incalcolabile di visioni
e di spettacoli irvealizzabili...

TRTNGE

)

Muteldi, Petrotini in Tl medico per forza” di Molisre,
1930

Gueltn, Se Petrolini avesse d corpo df o Rubinstem,
528




e seene del teatro Chiarefla, 1970

Martea, I futuristi su
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Coperting del primo libro pubblivato du Petrolini



1l Teatro di Varieta distrugge il Solen-
ne, il Sacro, il Serio, il Sublime dell’arte
coll' A maiuscola; Esso collabora alla di-
struzione futurista dei capolavori im-
mortali, plagiandoli, parodiandoli, pre-
sentandoli alla buona, senza apparato e
senza compunzione, come un qualsiasi
numero d attrazione.

Tl Teatro di Varietd distrugge tutte le
nostre concezionidi prospettiva, di pro-
porzione, di tempo e cli spazio.

I Teatro di Varietd ci offre tuti i ve-
cords raggiunti finora: massima veloci-

ta e massimo equilibrismo e acrobati-
smo dei giapponesi, massima frenesia
muscolare dei negri, massimo sviluppo
dell'intelligenza degli animali... massi-
ma ispirazione melodica del Golfo di :

Napoli e delle steppe russe, massimo Anonimo, Petrolini nei “Salamini®, 1976
spirito parigino, massima forza compa-

rata alle diverse razze (lotta e boxe),

massime mostruosith anatomica, mas-

sima bellezza della donna,

Anonime, Petrolini nella macchietta 1! Guappo®, 1918

Mentre il Teatro attuale esalta la vita
interna, la meditazione professorale, la
hiblioteca, il museo, le lotte monotone
della coscienza, le analisi stupide dei
sentimenti, insomma (cosa e parola im-
monde) la psicologia, il Teatro di Va-
rieta esalta 1'azione, I'ernismo, la vita
all’aria aperta, la destrezza, 'antorita
dell'istinto & dell’intuizione. Alla psico-
logia, oppone cid che io chiamo fisico-
Jollia.

I Teatro di Varietd offre infine a tutti
i paesi che non hanno una grande capi-
tale unica (cosi U'ltalia) un riassunto
brillante di Parigi considerato come fo-
colare unico e ossessionante del lusso e
del piacere ultra raffinato. [42] Bartoli, Petralini, 1927
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Salutiamo Petrolini il pin colorito fra

tutti noi. Salutiamo il grande attore, lo
spirito satirico, il felice temperamento
esplosivo, Abbasso i moralisti che lo de-
nigrano, 1 eritici-talpa che lo discono-
scono, gli ottusi che lo applaudono ma
non lo intendono!
Petrolini & l'attore d’oggi. Quello che
dovra interpretare meglio di ogni altro
il teatro moderno. Vibrano, in lui, for-
tissime anche le note della drammatici-
ta & della passione. Egli & acutarmente
rappresentativo della nostra vita con-
temporanea fatta di velocita, di aspira-
zioni violente, di desideri indomabili
soffocati dalla vecchia Italia che si osti-
na ad esistere, {43]

iy,

Interlands, Seteimelli, 1924
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avanguardie storiche & stata la
smitizzazione dell’arte e la sua riduzio-
ne a gioco, nel senso latino del termine.
Insieme al gioco, & stata una delle carat-
teristiche principali del Futurismo.
Tutto, per Marinetti, doveva diventare
spettacolo, Una mostra di quadri, una
lettura di manifesti, una dizione di “pa-
role in libextd™, una rissa letteraria, ol-
tre — s'intende — al teatro di varieta e al
teatro sintetico, érano sottoposte & un
processo di divulgazione spettacolare &
pubblicitaria che, nell'Ttalia degli anni
Dieci, era una vera e propria novita, I
“pazzi futuristi” non suscitavano solo
sconcerto fra la gente per la provocato-
rieth e la spregiucicatezza delle loro
proposte estetiche, ma anche, e soprat-
tutto, per I'ugo che ne facevano. In un
mondo che, a differenza del nostro, sa-
peva vagamente che cosa fosse la pub-
blicita, Marinetti impose la regola che
anche lavanguardia doveva essere
pubblicizzata presso il grande pubbli-
co. Non pity, quindi, un discorso per gli
adepti, ma per tutti, passatisti e futuri-
sti, conservatori e progressisti, dannun-
ziani e antidannunziani.
In questa concezione, il teatro e lo spet-
tacolo hanno glocato un rualo decisivo,
come chi scrive aveva sottolineato, gia
nel 1974 e nel 1975, nei due volumi,
pionieristici nelle ricerche sul futuri-
smo, Lo spettacolo futurista in Italia e
Cronache del teatro futurista. Oggi
questo fatto & accettato da ttti gli stu-
diosi, ma allora sembrava una soprav-
valutazione di un aspetto marginale del
futurismo, Di fronte alla poesia e agli
scritti teorici (i manifesti primi fra tut-
ti), per non parlare naturalmente del-
Parte figurativa, gli spettacoli futuristi
apparivano un’espressione minore e per
di pit liquidata mappellabilmente da
critici dell’autorevolezza di R. Simoni e
8. I’Amico. C'era stata — & vero —'ec-
cezione di Adriane Tilgher, che aveva
- colto con singolare lungimiranza, il si-
gnificato e I'originalith del teatro futu-
rista, roa si trattava appunto diun’ecce-
zione,
Roma, nel contesto dell'intera attivita
futurista, fu centrale ¢ a un certo punto
assai pil importante di Milano. Le sera-

U na delle principali novita delle
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te della Galleria Sprovieri del 1914 an-
ticiparono la prima, memorabile tour-
née del 1915 di Ettore Berti con il Tea-
tro Sintetico. Spettacoli come Predi-
grotea di Gangiullo, Discussione di due
critict sudanest intorno al Futurismo di
Balla, [ funerali del filosofe passatista
ancora di Cangiullo, interpretati dagh
stesst futuristi, furono i modelli di molte
serate dadaiste e surrealists, con la loro
ricchezza d'inverizione, la loro spregiu-
dicatezza ideologica e la realizzazione
di un nuovo concetto di teatro. Ma
Roma fu, perifuturisti, anche Petrolini,
futurista ante litteram, senza sapere
nulla del movimento di Marinetti che fu
posteriore alle sue prime “macchiette”.
L’arte di Petrolini rappresentd un feno-

meno autonomo. La genialith delle sue,

intuiziont, gli irridenti sberleffi contro i
miti del suo tempo, la prodigiosa inven-
zione verbale furono espressione di un
talento personalissimo, ma che, pure,
respirava a pieni polmoni l'aria del
tempo. L'incontro con i futuristi fu,
quindi, inevitabile e in senso stretto si
congretizzarono in un spettacolo di
Teatro sintetico, dove il comico romano

mise in scena le migliori sintesi di Mari~

netti, di Corra, di Settimelli, di Pratella,
¢ in una commedia sintetica, Radiosco-
pia, seritta dallo stesso Petrolini in col-
laborazione con Cangiullo. Testi che
Petrolini ricuperd in varie occasioni e
perfino nelle sue tournées in Sudameri-
ca.

Ma Roma fu anche centrale nella sceno-
grafia futurista, sia per il memorabile
Feu d’artifice di Stravinskij, realizzato
da Balla al Teatro Costanzi nel 1917
che per l'attivith assai significativa di
Depero al Teatro dei Piceoli nel 1918.
Se Balla tento con successo, per la pri-
ma volta, di realizzare concretamente
cit che era fino allora rimasto a livello
teorico, Depero inventd un teatro di
Marionette, i Teatro Plastico — come
egli stesso lo defini —, di straordinaria
suggestione figurativa. Un bestiario
coinvolgente, dove spiccavana “scim-
miie verdi, orsi blu, serpenti metallici e
farfalle aviatorie e a cerniera™, ma an-
che personaggi non appartenenti al re-
gno degli animali: “selvaggi rosso-nexi
e d’argento,... uomini dai baffi ’oro &,

azzinti e piatti, simili a coleotteri di lus-
so umanizzati”. L'ultima grande sta-
gione del teatro futurista, quella della
Sorpresa, ebbe nella capitale la sua se-
rata memorabile al Salone Margherita,
I'11 ottobre 1921. Una data storica per
il teatro futurista perché Marinett e 1
suoi compagni dimostrarono di non
aver esaurito la loro spinta propulsiva.
Anche dopo [ sei personaggi di Piran-
dello, ma il Teatro della Sorpresa era
ancora in grado di sprigionare tutta la
sua carica provocatoria e di conseguire
il fine ambizioso di infrangere lo “spa-
zio chiuso™ della rappresentazione.

Lia manifestazione “RomalFestival '917

" si propone di rievocare un’esperienza

che solo epparentemente appartiene al
passato, In realta, anche se spesso non
ce ne accorgiamo, oggi viviamo in una
societd che & agsai pit futurista di quella
i cui operd Marinetti. Basta penszare a
quanto devono al futurismo certi spot
televisivi, la moda, la grafica, il costu-
me, il teatro, il éinema, la musica, oltre
— s'intende — l'arte figurativa. Non ¢'&
aspetto della creativith conternporanea
che non sirifaccia a qualche modulo fu-
turista, magari combinato con altri stifi.
La verita & che il futurismo & penetrato
profondamente nella civilta occidenta-
le, lasciandovi wn segno duraturo, cheil
vertiginoso proliferare degli “ismi” non
& riuscito ha cancellare. [44]

APP

Munari, disegno per “il suggertiore nudo”™ df Marineiti,

1929



[ futuristi ci invitano stasera a uno di
quei loro sbalorditivi spettacoli che do-
vrebbero rinuovare ab imis la lirica, la
drammatica, la grammatica e la cosmo-
gonia. Sono vent’anni che continuano a
smaltire ed a rifilarci le solite scempiag-
gini cli Settimelli, Gorra, Cangmllc, Ma-
rinetti, Mazza et compagni: roba am-
muffita e putrefatta a furia di esibirla;
roba che dovrebbe ormai far stomaco
agli stessi autori, per viscere paterne

“ch’essi abbiano! [45]

[...] molto avra perduto colui che la .
sera del 3 dicembre 1938 non avra ve-
duto F.T. Marinetii al Teatro delle Arti
a Roma investire, confondere, sbara-
_gliare, tutia la malnata genia dei “pen-
““sabene” carichi di cattiveria, sol di stol-
tizia axmnati. Marinetti & stato semplice-
mente magnifico, come ai tempi del fu-
turismo eroico prima della guerra. Una
medesima bestialith numerosa, irrobu-
stita negli anni, fatta adulta, lo fronteg-
giava e con lui la esigua schiera degli ar-
diti dell’arte, convenuti a Roma per
cornbattere in “difesa di una civiltd”,
per la liberta dell’arte e dello EpiEjitgl

1l giocattolo futurista sara utilissiro anche alladulto, poiché lo manterra

giovane,
agile,
festante,

disinvolto,

0

Iy

([

pronto a tutto,

instancabile,

O Cangitdlo, “Frsst el'arte”

istintivo ed

" intuitivo. {47]
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Spettacalo probabile in teatro e sicuro in piazze ¢ strade.
Fendita della stessa poltrona a molti acquirenti con da parte del botteghino del teatro una
scelta clinica di acquiventi marcati da irascibilitd e da occhialuto senso di giustizia.

Preparazione di alcune poltrone a rischio, Per acclimatare e fissare fondi di pantaloni e na-

tiche nomacdi. Distribuire su poltrone a caso una colla potente o un vischio affettuoso. La-
sciando al destino I'innumerevole quantita di possibili diverbi & interminahili discussioni e
cazzott.

Musica sparpagliata in loggione palchi platea atrio. Disporre, per esempio, un violino in
loggione, tre trombe nel palco della signora pit illustre e nobile della citth. La graucassanel
palco del prefetto, ece. Mentre nella cavit lasciata vuota dall’orchestra elementi vocali fa-
centi parte della compagnia con una scelta prevalente di afoni raffreddati stonati ma tutti
arieggianti ad acuti mondiali si manifestano con ricercate armonie,

Scoppio di drammain ﬂo%gioms’. Motivo del dramma ["ultimo pettsgolezzo che maggiormen-
te preaceupa e interessa la cittadinanza inevitabilmente suscitante discussioni esasperate &
liti infernali con conseguente lancio di due morti (fantocei) avvinghisti sui nast all’aria degli
shalorditi spettatori,

1l paradiso costa caro loggione lire 50. Pervertimento della valutazione del costo dei bigliet-
ti, Conseguente apparizione fantomatica di ele%antoni in marsina e donzelle bardate che
automaticamente creeranno la pantomima schifiltosa delle loro eleganze costrette in quet
luoghi della nuova classifica dei posti con borbottii stizzosi e nevrasteniche constatazioni
contro la prepotente realta irreale,

Palecoscenico e camerini assediati aggirati invasi da impamoratissimi non addetti ai lavori,
Letterati passatisti criticomani ¢ol microscopio, finti sordi e suonatori di tromboni, politi-
canti affamiati di comizio, umanitari tutelatori della stabilith, poetesse ansiose di declama-
zioni fuori tempo-spazio, ex deputati in cerca di gabinetto, pittori naturamortisti che am-
mettona tutto in teatro, nulla in pittura,

Il dimenticatore invecato da secoli di monotomi suggerimenti. Sotto la sua cuffia il dimen-
ticatore suggerisce pazzie a volonti per modo che qualsiasi dialogo viene arricchito impen-
satamente producende inquistudine nella logica degli spettatori.

Esposizione di quadyi fusuristi. Spettatori, attori, giovani futuristi, parrucchieri, truccatori,
macchinisti, impresario, personale del teatro e de?botteghiuo sono tutti promossi di colpo
alla funzione di intenditori, collezionisti, critici, correttori e storici dell’arte pittorica, tutti
sanzionati dai loro errori, pugni, achiaffi, dato che le opere viaggiano con la compagnia e
fungono da parte interstiziale provocatrice dello spettacolo.

Coriidoi,. sottopalchi, stuprati mediante motasicletta a braccia larghe e scoppio, invocata,
urgente, dalla platea impazzita, perché vuole possa contrappuntare il motivo di una danza
di macchina. Sforzi evculei nella cavitd orchestrale (entra — non entra — non entrerd mai —
entrerebbe ma sl cosl stupore silenzio imprevedibile). [48]
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Anonimo, Prampoling, 1924



,Il teatro éuna Jfabbrica dz cmozzo.ru ove

tutto deve funzionare alla-perfezione
© come in una complessa macchina; con
sincronismo assoluto di forze parallele
attente a misurare 1'azione téatrale al
_ritmo magnetico dello “SCENOTEC-
NICO", che distribuira tutti gli elemen-
ti in giuoco, dagli attori- macchina. alle
macchine-attori, cioé — ad esempio —
dalla prima attrice {che non sara pit
..tale) al riflettore A, dalla rampa mobile
32 al portaceste, ece. Questa nuova di-
. scipling e questo equ:hbno degli ele-
. menti chd edstituiscono la vita meccani-
ca del teatro, s'impongono come legge
supremamente essenziale. [49]

Lo spazio & 'aureola metafisica del-

lambiente. L’ambiente la proiezione
gpirituale delle azioni wmane.

Chi dunque piit dello spazio, ntmato
nell’ambiente scenico '
pud esaltare e proiettare il contenuto
dell’azione teatrale? [50]

Noi futuristi abbiamo raggiunto e pro-

clamato questa unith scenica, corape-

netrando 'elemento uomo con 'ele-
mento ambiente, in una sintesi scenica,
vivente dell’azione teatvale. . . 2
Tl teatro e Iarte futurista sono, quindila
proiezione conseguerte el mondo dello
spirito, rimasto al movimento nello spa-
Z10 SCenico.
La sfera d’azione della tecnica scenica
futurista vuole: riassumere 'essenziale
attraverso la purezza della sintesi,
Rendere l'evidenza dimensionale, me-
diante la potenza plastica.
Esprimere |"azione delle forze in ginoco
con la dinamica. [51].

1'emozione vera, la cosa che tocea in
modo giusto & difficile da mettere in
scena, perché & il contrario della vita
decorativa che coltiviamo per nascon-
dere il vero. [52]

'el . : Frampoling, Autccaricatursa, 7931

E stupido:
scrivere,

non ribellarsi,
soddisfare,

voler spiegare,
sottostare,
lasciare imporre,
rinunziare;
CONCLUSIONI:
abolire,

imporTe,
sinfonizzare, -
eliminare,
fraternizzare,
creare.

Ecco le prime nostre parole sul teatro. [53]
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Tato, La notte, 1926. Tempera su c;ﬁ-tdn;iui em. 44 % 35. Coll, priv. Tato, I giorno, 1926, Ten]per:é'su cartoncino, om. 44 X 35. Coll. priv.

T s
A

Ta{o,.l;a noite (bozzetto per scenografia), 1928. Tempera su cartons, cm, 'l‘étn, I .gﬁamo {(bozzetto per scenografia), 1928, Tempera su cartone, cm.
41,1 % 55,3, Coll. priv, : 41 x 55,4, Coll. priv. '

»
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G i nei privoi tentativi ci “teatro sin-
tetico™ i futuristi sentivano la ne-
cessitd di un rinnovamento della scena.
pitt di ogni altro sentiva questa necessi-
ta Enrico Prampolini che sosteneva la
scena dinamica in contrapposizione
alla tradizionale scena statica. Siriferi-
va, s'intende, & quella “tracizionale”
immediatamente precedente, legata
alle tinte scure e cosi poco ludiche del
pesante teatro di prosa ottocentesco, o
alle superficiali messinscene del teatro
lirico, dove la gioia di rappresentare si
esprimeva nel canto e nellamusica. Non
ignorava, certo, Prampolini, quanto la
scenotecnica italiana, maestra in Euro-
pa, aveva realizzato, nei secoli passati,
con la sua riechezza di mivabolant
meccanismi. E ne lascid documento nei
suoi Lineamenti di scenografia italiana
dal Rinascimento ad oggi, dove, per
cquel che riguarda il Novecento, non
mancd dirilevare che “la motorizzazio-
ne del palcoscenico con Pelettricita e la
meccanica harnno trasformato Uaspetto
dell’apparato scenico del teatrn e di
conseguenza la scenografia contempo-
ranea”. '

Sosteneva audacemente il pittore e sce-
nografo fin dal 1915, che per riformare
Ia scena & necessario anzitutto negarela
“ricostruzione esatte” di quanto I'auto-
re teatrale ha concepito, abbandonato
cualsiasi rapporto realistico che non fa-
rebbe che diminuire “I'emozione diret-
ta delle senzazioniindirvette”, Sulla sce-
na si devono abbandonare oggetti e ma-
teriali differenziati per dave una sintesi
assoluta. Colori e scena devono destare
nello spettatore valori emotivi che néla
parola del poeta né il gesto dell’attore
possono esaltare con pari intensita.
Con questo suo intervento Prampolini
da un lato avversa e nega la scenografia
veristica del “Théatre [ibre” di Antoine,
e quella realistica di Stanislavskij e del
primo Meierchol'd, dall’altro nega, ma
sviluppandole, arrichendels, le espe-
rienze di Appia ¢ Gordon Craig, L'in-
venzione pero, al limite, & radicale: “In-
vertiamo le parti della scena ifluminata;
creiamo la scena illuminante™ Ma so-
prattutto va messa in rilievo I'afferma-
zione onde “lintensiti, il contenuto
emotivo sono ragghmgibili attraverso

gli equilenti interpretativi”, ciod “le
astrazioni”,

L’accento posto sul cromatismo puro e
totale & assai caratteristico dell’epoca.
8i rileva in Fuoco d'artificio di Balla,
dato nel 1917 al Teatro Costanza di
Roma, e nei Ballt Plastici di Fortunato
Depero, che furono presentati al Teatro
Odescalchi. ;

I Balli Plastici di Depero tendeveno a)
quadeo pittorico, secondo la concezione
deperiana di scena mobile. Questi qua-
dri mobili, da teatro, dicono i testimoni

dell’epoca; fra cui Emilio Settimelli, .

sono violenze di- colore, manifestazioni
di giola infantile, e divengono danze,
colori & volumi in movimento e in tra-
sformazione che aspirano alla musica,
in ur mondo di rigiditd geometriche, e
di deformazioni e armonie nuove. De-
pero & contro la scenografia grigia, imi-
tatrice, ottocentesca; & per la scenogra-
fia creata, inventata, pittorico origina-
le, assolutamente personale, E convinto

che le possibilita pittoriche sono trascu-

rate dagli scenografi. “Lo scenario” as-
serisce Depero “ha una sua mimica”,
Vede fiori giganti, monti che passano,
alberi e campanili che oscillano, case
che si scoperchiano e si aprono, vento
che shatte, scrole e precipita e capovol-
ge & mulinello il paesaggio. I personag-
gi-automi, 1 personaggi-corazze, sono
tragicamente immobili. Vede la scom-
posiziene della figura, come la ballerina
che danzsa si trasforma in vortice florea-
le, e sul palcoscenico concepisce il pavi-
mento che si alza, e i pavimenti multi-
pli. Vuole, adopero le sue pittoresche
espressioni, che le quinte roteino su se
stesse, che il fondale giri, che i mobili
fuggano, combattano fra lore, caccino
gli incuilini. La illuminazione & mobile,
le hucerne e lampade si bombardane, le
notizie sensazionali, vere parole in li-
berta marinettiane, creano scenari tipo-
grefici: ¢ sarh Balla a progettare, senza
poterlo realizzare, un Ballo Tipografi-
co, di cul peraliro restano i hozzetii. 11
teatro deve interpretare, sintetizzare,
ricreare all’infinito (ed anche qui si pud
vedlere la progettata Ricostruzione futu-
rista dell'universo di Balla ¢ Depero)
“tutti § givotondi visivi-auditivi-elettri-
ci-ipnotici-magici” della vita.

Fece seguito a queste esperienze, nel
1925, il Teatvo Magnetico. Prampolini
presenta a Parigi, all'Esposizione [nter-
nazionale delle Avti Figurative, tre
grandi modelli del Teatvo,Magnetico,
con'i quali otterra il Grand Prix Iuter-
national du Théhtre, E il coronamento
dei suoi tentativi cli scenoplastica, di
scenodinamica, e spazio scenico polidi-
mensionale, La scena, o “spazio”, come
ormai egli dice, diventa I'elemento pit
importante della rappresentazione tea-
trale, “mediante un insieme di costru-

zioni plastiche mobili e semovent, i
- superfici diversamente colorate secon-

do le necessitd dell’azione, mediante
un’architettura luminosa di spazi cro-

‘matici”®, La voce umana interverrebbe

come una dei molteplici futurista, pre-
conizza Prampolini, sard wma centrale
ultrapotente di forze astratte, e lo spet-
tacolo un rito meccanico.

Nel 1915, ottimisticamente, i creatori
del Teatro Sintetico, Marinetti, Corra e
Settimelli, avevano chiuso il loro Mani-
festo  programmatico  affermando:
“Presto avrerno a Milano il grande edi-
ficio metallico, animato da tutte le com-
plicazioni elettro-mecaniche, che solo
potra permetterci di attnare scenica-
mente le nostre pit libere concezioni”,
Questo teatro non & mai stato costruito,
cosi come non & mai stato costruito il
Teatro Magnetico, che Prampolini vole-
va “antipsicologico, astratto, di sugge-
stione, senza attori, senza scenografie
tradizionali, incorporeo, ma tale da av-
volgere lo spettators in una nuova at-
maosfera e corrente di spiritnelitd, con-
tro il materialismo della interpretazione
scenica e lo psicologismo letterario-tea-
trale.

A parte ¢ueste ricerche estreme, va co-
muneue riconosciuto che ghi scenarchi-
tetti futurist italiani hanno sempre do-
vuto sottostare alle spesso precarie con-
dizioni dei palcoscenici esistenti, Il pri-
mo teatro costruito da un futurista —-ma
come adattamento di uno spazio ar-
cheologico — fu quello romano degli In-
dipenclenti di A.G. Bragaglia,

Nel 1927 Prampolini cred alla Madelei-
ne di Parigi il Teatro della Pantomima
Futurista con Maria Ricottl, mimo affi-
nato, grande “tragica del stlenzio”.
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F. Depera, Ballomeccanico futurista, 1922, Stanpa ritoccata a pennello, em. 30 % 42 _



«E un teatro che “sopprime la recitazio-
ne facile ¢ lineare dellartista il quale si
limita a wadwre ed a descrivere nello
spazio c¢id che la musica esprime nel
tempo™: cosi & detto nel catalogo-pro-
gramma. B, "abbandono del decorativi-
$mo mimico, che & superficiale, per en-
trare nel dominio dell’architetura, che &
profondita. Tutti gli elementi musicali,
pittorici ed attorali devono aymonizzar-
si fra loro senza perdere "autonomia. Il
ritmo el suono e quelli della scena e del
gesto devono creare un sineronismo psi-
cologico che non ha niente a che vedere
con U'sccordo esteriore e meccanico del-
le tre arti e risponde totalmente alle leg-
gi della simultaneita che regolano Ia
sensibilitd futurista. La nuova orche-
stra di Luigi Russolo trova posto nello
spettacolo col suo Rumorharmonium
{sintesi di rwmori], -~

Sono autori delle musiche Francesco
Balilla Pratella, Alfredo Casella, Franco
Casavola, Silvio Mix. I test sono di Ma-
rinetti, Folgore, Pivandello, la cui Sala-
mandra ha musiche di Bontempell.
L’architetto Virgilio Marchi costruisce
nel 1920, per la Casa d’Arte di Anton
Giulio Bragaglia, un teatro sperimenta-
le, nei fondachi dei Palazzi Tittoni e
Vassalli, sul declivio del Quirinale, dove
erano situate antiche Terme Romane. B
qui che prende vita il Teatro degli Indi-
pendenti. Non sard un teatro tutto per i
futuristi, ma costruito da un futurista, il
Marchi, ed aperto alle esperienze delle
avanguardie europee. Bragaglia, infat-
ti, & attento a futurismo, dadaismo, sur-
realismo, espressionismo, tanto da rap-
presentare anche ai Filodrammatici di
Milano, nel 1930, con scene di Antonio
Valente, La veglia dei lestofant di Ber-
tolt Brecht, ciod L opera da tre soldi.
Antonio Valente, che ha studiato & Ber-
lino e a Parigi, avvicinandosi anche a
Jacques Copeau, si & interessato alle ri-
cerche hiministiche, anche con la origi-
nale scena-lampada, poi si & dedicato
alla realizzazione diun teatro circolare,
infine del teatro viaggiante o Carro di
Tespi. Dal 1919 al 1929 furono gh anni
suoi miglior, qualificandosi, fra i nostri
scenarchitetti, fra i pitt informati & mo-
derni.
Nel Teatro degli Indipendenti A.G. Bra-

gaglia si vale di scenografi futuristi; ¢
vanue ricordati particolarmente Ivo
Pannaggi e Vinicio Paladini.

II Ballo Meccanico futurista, eseguito
dai danzatori russi Ikar e Ivanoff, ebbe
luogo al Circolo delle Cronache d’At-
tualitd della Casa d’Arte Bragaglia il 2
giugno 1922, ideato da Ivo Pannaggi in
collaborazione con Vinicio Paladini che

contrappose al costumne meccanico di

Pannaggi un costume di fantoccio uma-
ro. Al posto della musica — ha spiegato
Ivo Pannaggi — vi fu una polifonia rit-
mica di motori ottenuta orchestrando
due motociclette collocate in un palco,
“Variando I'intensita dei rumori, acce-
lerando o railentando, si potevano ma-
novrare fughe prolungate e insistent,
raffiche sincopate, scivoli e scoppi, so-
ste e riprese immediate culminanti in
rabbiosi crescendo. Accoppiati in dialo-
ghi plastici, i due danzatori improvvyisa-
vano sorprese spaziali spostandoesi in
lungo e in largo, in alto e in bassa. Ac-
compegnati da proiettori che li seguiva-
no illuminandoli di luce bianca — o di
viraggi policromi, quando la coreogra-
fia esigeva commenti di colore — essi si
portavano dalla sala alla galleria e com-
parivano dietro la baleonata dove, con
gesti e movimenti della persona, accen-
navano il preludio. Discesi in sala, ese-
guivano azioni mimiche cadenzate al
ritmo dei motori, ma poi sparivano dal-
la parte opposta, salendo su per la gra-
dinata che portava al foyer. Tornavano
di nuovo in sela, riprendevano I'azione,
e infine si dileguavano a precipizio gin
per lascaletta che scendeva al bars. Fu-
rono impiegati come materiali: cartone,
carte lucide policrome, tubi di cartone,
stoffe. I colori erano: bianco, nero, ros-
50, grigio metallico.

Pannaggi va rammentato anche per il
suo “Sistema di luci e scene parallele
alla lanterna magica”, ideato nel 1925,
e che precorre la Lanterna Magica di
Praga, esibita per la prima volta dai ce-
coslovacchi nella Esposizione 1958 di
Bruxelles.

Su questo progetto riferisco attraverso
le parole di Anton Giulio Bragaglia, che
ne trattd su “Comoedia” il 15 aprile
1925. “I sistema & ideato dal pittore Ivo
Panneggi del Teatro degli Indipendenti.

Applicazione originale e nuova: un’al-
tra idea italiana che all’estero potranno
imitave, Il disegno & un progetto di mes-
sa in scena a hase di telai che, diversa-
mente colovati ¢ alternativamente illu-
minati, costituiscono da soli un am-
biente. Le possibilita di arricchimento
di tale schema sono infinite:

1) Bu alouni di questi telai (iluminati
posteriormente ¢ quindi alla lor volta
lwminosi, & differenza di quelli illumi-
nati anteriormente o lateralmente e non
trasparenti ma proiettanti ombra) si
potranno projettare ombre grandi a
piacere, generate da mimi che agiscono
fra la sorgente lurninosa ed il telaio stes-
50.

2) Gli attori possono agire in relazione
alle ombre snimate movendosi in zone
di luce ed immergendosi in dense om-
bre, alternativamente, mentre si potra
utilizzare la sproporzione fra la loro
grandezza naturale e quella delle sud-
dette omhre animate, ingigantite e de~
formabili.

3) Su altri telai ancora si potranno
proiettare delle cinematografie; non gia
per ottenere 'effetto del cinematografo
accoppiato al teatro, ma per aver zone
sceniche in movimento come fondali
decorativi continnamente variabili (an-
che colorati)s.

Virgilio Marchi partecipa al Teatro de-
gli Indipendenti, oltre che come archi-
tetio teatrale, anche in qualith di sceno-
grafo, disegnando scene sintetiche. Poi
¢ chiamato da Luigi Pirandello per
creare un teatro ca camera all’Odescal-
chi. Ma gli disegna anche le scene per
La Sagra del Signore della Nave e per
La nuova colonia.

Nella cronistoria dello spettacolo del
tempo futurista altri fenomeni sono da
registrare, 2 il Teatro del Colore di
Achiile Ricciardi, il quale intende inver-
tive I'estetica del dramma ed orientarla
verso la dinamica del colore, arrivando
ad una esplicazione assoluta del colore,
perché il colore puro, in sé, sciolto da
ogni vincolo, commentasse lo svolgersi
del pensiero e dell’azione del drammae.
La rappresentazione — dice Ricciardi
non & un riprodurre ma un divenire, 11
colore pure, attuato mediante Ja luce,
non statico, ma dinamico, & protagoni-
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sta, con funzione espressiva determi-
nante. E il teatro non deve pil consiste-
re nella rappresentazione fonica, ma in
quella ecromatica. Per Ricciardi, nemico
della scenografia veristica e delle sue
monotouie — eble a dive Piero Gobetti —
il colore diventa suono della vista”.
Riceiardi potrd vedere realizzato il suo
Teatro del Colove, nel 1920, con ap-
porto di Prampolini, C'8 anche il Teatro
Visionico, concepito nello stesso auno
da Pino Masnata con un Maunifesto, e
tradotto in drammi, chiamati poiArime
sceneggiate. Spazio ¢ tempo erano vis-
suti nel mondo interiore dei personaggi,
che apparivano e sparivano come nei
flash-back cinematografici, Gi fu an-
che, dopo il primo Teatro Sintetico, il
Teatro della Sorpresa di Francesco
Cangtullo, ed una seconda generazione
i dramamataghi futuristi, con if sicilia-
no Ruggero Vasari e il pavese Angelo
Rognoni, A queste sperimentazioni si
potrebbero aggiungere quelle del Tea-
tro Aereo di Fedele Azari, del Teatro
- Sportivo, del Teatro Novatore di Fillia,
Il maggiore autore della “seconda gene-
razione” — considerato la “prima” quel-
la degli autori del Teatro Sintetico — &
forse Ruggero Vasari, vissuto lunga-
mente in Germania, che si potrebbe 11-
collegare all'espressionismo tedesco e
perfino al “grottesco”. Serisse Tung CI
per il Teatro del Colore di Riceiardi e
inizid una trilogia modernissima mac-
chinista, e che qui merita particolar-
mente di essere ricordata, in Angoscia
delle macchine e Raun (il terzo dramma
non fu portato & termine) dove la mac-
china e il robot diventano personaggi
tragici. Ne fu progeteata una realizza-
zione con Ivo Pannaggi, che prepard
bozzetti per scene e costumi; e poi dallo
Studio Art et Action di Autant-Lara, a
Parigi, nel 1925, Qui la rappresentazio-
ne avvenne con scene e costumi di Vera
Udelson, un’allieva di Mejerchol’d. Ma-
rinetti dichiard che fu “la pit importan-
te manifestazione del teatro futurista™.
E mentre, dungue, molii nostii teatran-
ti, con i testi-o con gli impianti scenici,
realizzavano la loro rivoluzione teatra-
le, Marinetti e i suoi compagni (i fratelli
Sinanni Corradini, ciod Girma ¢ Corra),
Settimelli, Balla, Chiti, non trascurava-
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no — né va da noi dimenticato - il cre-
scente fenomeno dello spettacolo cine-
matografico, considerato unitariamen-
te perché come & detto nel Manifesto
della Ginematografia futurista del 1916
(un altro, firmato de Marinetti e Ginna,
¢ del 1930) 1l cinema non & che “un’al-
tra zona del teatro”. Questo testo po-
grammatico, lanciato nello stesso anno
in cui Ginna divigeva il film Fita futur-
sta, era stato preceduto da alcuni tenta-
tivi difilm astratti, assolutamente origi-
nali nel genere, realizzati dai due Cor-
radini, di cul purtroppo restano soltan-
to documenti scritti (vedi “Musica ero-
matica” cli Corra del 1912}, Tutte qrue-
ste esperienze, perlomeno sul piano teo-
rico, erano dense di conseguenze, anche
se il cinema futurista non riusci ad ave-
re un suo spazio nella produzione italia-

ne. [54]



A. Valente, dinleto ¢ Gfelia, 1921, Tempera, em, 39 x 22, Coll. Verdone



L'axtificiale e la realtd vivente si confondono. Esistono uomini che sono fatti di legno, carne e metallo insieme. -
Certi movimenti molto umani somigliano stranamente al moto delle macchine. Certe macchine diventano sempre pitt umane.
Tracciate un ritratto fedele della nuova umanita, eceo il mio pitt grande desiderio. [55]

Bulla, Bozzetio di costume metadlico per balletto meceanico futurista, 1926
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La DANZA ha sempne estratto dalla
vita i suof ritmi e le sue forme. Gl stu-
pori e gli spaventi che agitarono "uma-
nita si ritrovano nelle prime danze che
dovevano naturalmente essere danze
sacre. Le prime danze orientali pervase
dal terrore religioso erano pantomime
ritmate e simboliche che riproducevano
ingenuamente il movimento rotatorio
degli astri. La “ronda™ nasce cosi, 1 di-
versi passi e igesti del prete cattolico nel
celebrare la messa detivano da queste
prime danze ed hanno lo stesso simbolo
astronomico.

Le danze cambogiate e javanesi sono
lenti bassorilievi in marcia,

Le danze arabe e persiane sono invece
lascive: impercettibili fremiti delle an-
che accompagnati da un battito mono-
tono dimani o di tamburo; sussulti spa-
smodici e convulsioni isteriche della
danza del ventre; enormi balzi furventi
di danze sudanesi. Sono tutte variazioni
sull'unico motive di un nomo seduto a
gambe incrociate e di una donna semi-
nudla che con abili mosse cerca di per-
suaderlo all'atto d’amore,

Morto e sepolto il glorioso balletto ita-

liano, incominciarono in Europa stiliz-
zazioni di danze selvagge, clegantizza-
zioni di danze esotiche e modernizza-
zioni di danze antiche.

Isadora Duncen crea la danza libera,
senza preparazione mirnica, trascuran-
do la muscolatura e euritmia, per con-
cedere tutto all’espressione passionale,
all’ardore aereo dei passi. :
Valentine de Saint-Point concepi una
danza astratta e metafisica che doveva
trachurre il pensiero puro senza senti-
inentalitd e senza ardore sessuale.

.Noti futuristi preferiamo Loie-Fiiller e il
cake-walk dei negri (utilizzazione della

Tuce eletirica e meccanicitd),

_Bisogna imitare con i gesti i movimenti

delle macchine: fare una corte assidua
al volanti, alle ruote, agli stantuffi; pre-
parare cosi la fusione dell'memo con la

‘macchina, giungere al metallismo della

danza futurista sard dunque accompa-
gnata da rumori organizzati la danza
futurista italiana non pud avere altro
scopo che immensificare I'eroismo, do-
minatare di metalli e fuso con le divine
macchine di velociti e di guerra. [56)

In sé fonte di movimento,
Spinto da forze demoniche,
Sotterranee. E Fazione giusta
E pur liberta dal passato
Efuturo [57]



% & qualcosa di nuovo eppure d’au-
tico nel grande sogno di una

danza futurista. Ognuno sa che, in fatto

di danza, il Yerbo esteriseo del movi-
mento & quel Manifesto della danza fir-
teerista, stilato da Marinetti nel 1917,

Quella di Marinetti era una visione anti-
naturalistica, antisimbolista, antiveri-
sta, che mirava d*un balzo ad annullare

le barriere e le distanze tra scienze ed”

arte, tecnologia ed espressione dello
spirito. Vista la disponibilita verso il fi-
gurativo ed il visuale dei futiristi non &
da meravigiiare che uno dei loro campi
di attivitd e di interesse precipui sia sta-
to il teatro inteso in maniera globale e
coinvolgente.

In una professions di farle che suona an-
tiballettistica e antiottocentesca la dan-
za futurista, sard cosi, sempre a detta di
Marinetti, disdrmonica, sgarbata anti-
graziosa, asimmetrica, sintetica, dina-
mica, parolibera, Del resto levidente
connessione tra 'aspetto dinamico delle
strutture che “addobbano” lo spazio
era gid evidente nel Manifesto della
Scenografic e coreografia futurista

(1915} di Prampolini, tesaurizzate da

Balla ¢ Depero nelle loro collaborazioni
con i “Ballets Russes” diaghileviani, da
Schlemmer sulla scena della Bauhaus
(Das Triadisches Ballett) e persino da
Foregger in messinscene moscovite.

Balli plastici, pantomine futnriste, dan-
za. delle macchine, balli mececanici, sin-
fonie aeree, azioni mimoplastiche, ae-
rodanze a simiglianza di aeropitture o
aeropoesie, paroliberismo coreutico; la
danza futurista vive nell’illusione del
volo. Acrobazie di danzatorivolanti che
intendono quasi annullare la secolare

- legge gravitazionale, ribellandosi di-

nanzi alla inevitabile dimensione terra-
gna dell’'nomo. Lo “slancio ascensiona-
1e”, “la sospensione senza contatto”,
decantate da Marinetti, sembrano con-
farsi a meraviglia a cuesta dimenstone
di una denza aerea, metafisica.

Eppure questa innata propensione sl
volo, come acutamente annotava in un
saggio del gennaio 1933 il futurista in-
dipendente Anton Giulio Bragaglia, era
propria dell’'vomo danzante sin dalle
origini. Per lungo tempo della danza
“alta” rinascimentale sino alla riforma
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teatrale del Secolo clei Lumi, la sognata
elevazione sembra prevalentemente li-
mitarsi alla sfaccetata teoria dei salti:
Pinnalzamento fisico nello spazio non
dura che un secondo. Con la scoperta
delle “punte” di Amalia Brugnoli & Ma-
ria Taglioni, “stelle” del nuovo Pant-
heon coreutico romantico, I'élévation si
colora di pilt eterei connotati, La levita
“aérienne” della Silfide diventa quasi
un simbolo di vita spirituale, la “dan-
seuse” mette le ali ai piedi, trasvolando
immaterialmente (all'Opéra di Parigi
anche con macchine scariche d’ausilio)
da una quinta all’altra. I poeti, i lettera-
11, i teoriei, 1 testimoni oculari che ne ce-
lebrano la leggerezza, lo fanno con ter-
mini che inevitabilmente si richiamano
al volo aereo degli uccelli o delle farfalle
o alla diafana imumaterialita delle nubi e
delVaria, alla inafferrabile Silfide che
vola per sua stessa natura. Eppure que-
sta ebbrezza di volo restava semnpre mo-
mentanea, meravigliosa quanto fmta‘
irreale eppur a portata di mano, un’oasi
poetica nell'eterna pesantezza dell’uo-
mo, un intervallo tra pose estatiche che
immancabilmente riconducono alla
madreterra.
Nel futurismo, grazie alle scoperte aero-
nautiche, il volo diventa pit reale. Alle
opalescenti Silfidi si sostiuiscono auten-
tiche aerodanzatrici come Giannina
Censi, balli meccanici in cui st imitano
con i gesti i moviment della macchina,
Talvolta come se fosse la stessa materia
a danzare, sicché st moltiplicano Danze
dei fili (Reifentanze), dei vemi (Gla-
stanze), danze metalliche, Macchineé del
3000 e semplicemente —~ retrogando —
Anihecam, pantomime meccaniche,
danze metacoreiche e azioni mimopla-
che, talvolta danze del silenzio (“tereo-
danze”, per dirle ancora con Marinetti o
dionisiacamente “liberi” al suono del-
l'intonaruomori o rumorarmorio i
Russolo. Insomma, danze che col passa-
to hanno ormai ben poco pilt a che spar-
tire, se non l'indomita opposizione al-
I'eterno magnete gravitazionale e alla
congenita aspirazione dell'nomo al
volo, che solo il genio leonardesco, ma
solo per via di mezzi meccanici, g]l ha
COILCES50.

*Danza, in definitiva, come arte futuris

sta per eccellenza, affivancata dall’iina-
turali e costrittive leggl del balletto ac-
cademico e lanciata quasi negli spazi si-
derali, quasi a tornare alle “carole di
astri” di cui il pitt antico maestro di
un’estetica della danza, Luciano di Sa-
mosata, riferisce nel suo Dialogo della
danza. Se la fiamma dello spirito risie-
de nella danza, come egli afferma, lo
spirito della danza risiede nel volo che ¢
aspirazione ben diversa ed esponenziale
tendenza rispetto al semplice salto o.al
pur variato virtuosismo.

A Vecchio Milano, agli Amore delle tre
melarance, a Belkis, Regine di Saba,
che ancora negli Anni Trenta illudonoa il
pubblico scaligero, il futurismo, unica
considerevole iniziativa d’avanguardia
italiana nel nostro secolo contrappone
una danza intessuta di materia, ogget-
tuale, effettuale, aprendo le strada a
un’estetica del movimento antipsicolo-
gico e antiemoativo {c¢'¢ bisogno di ricor-
dare la danze “spersonalizzata” di un
Nikolaia o quella “aleatoria” di un
Cunnunghem?), allo spirito deghi “hap-
penings” che coinvolgano pit profon-
damente e per pift versi lo spettatore, al
rinnovamento di un rapporto musica
{rumore)-danza. Che questi germi pos-
sano apparire isolati per mancanza di
grandi talenti effettivamente corengra-
fici — ove si escluda il caso di Giannina
Censi, effettiva pioniera della danza ae-
rea —non & da meravigliare, quando si
pensi alla scarsa traccia lasciata in ka-
Lia dall’apparizione nel 1927 dei Baliet-
ti Russi di Diaghilev, pit protagonisti di
scandalo e clamore {comprensibilmen-
te nella sussiegosa Milano ancor piti che
a Roma) che di successo o di emulazio-
ne. Eppure quei germni, per vie sotterra-
nee e in diverse figure stilistiche, rie-
mergono ua & 13 persino nel “post-mo-
dern”, allargando definivamente il
campo di visuale di un'arte che & prima
di tutto teamale e vede la sua unicitd
nella contemporanea dimensione tem-
porale e spaziale della sua essenza. Ma il
grande volo & ancora lontano dall’esser
conruistato, ma illusione fantastica in

arte vale certo pitt della realta. [58]
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La danza futurista savd
disarmonica

sgarbata antigraziosa
asimmetrica

sintetica

dinamica

parolibera. [59]
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Depero, Balli plastici, 1918
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Ferderame, Ballerind

Abbastanza comica la colossale figu-
ra della selvaggia che partorisce inno-
centemente davanti al pubblico, me-
diante due sportelli che le s aprono sul
ventre, il quale appare come una specie
di camera magica e luminosa dove il
negnato entrando subito in battuta in-
comincia grottescamente a danzare. (..}
Questi balli durano pochi minuti cia-
scuno e rischiano tuttavia di annoiare, a
causa della loro assoluta plasticita...

[60]

Caduto quindi in uno stato d'animo

disgraziato, lo spettatore dei balli pla-
stici incomincia a trovare poco interes-
santl gli avvenimenti che si svolgono
sulla scena.
L’assenza di mani e di piedi negli eroi
gintetici gli ricordano le atrocita tede-
sche ed egli si chiede se per casonon as-
siste ad uno spettacolo di propaganda
patriottica. [61]

fad

Sono convinto che 'artista pud tro-
vare una voce solo per mezzo dei simbo-
li presentatigli dall’epoca in cui vive,
ma cid non toglie che la vera opera d’ar-
te, evidentemente, & ¢qualcosa di piu

dell'appagamento di alcune bramosie
analizzabili, [62]



Rognoni, Ballerina, 1916

Come un ruscello frizzante

swe una strada polverosa
atteggio a minuétio

i piedi insanguinati

i senza sapere percheé,

Domani, e ancora torneré la notte,
Jforse triste e dolente

oh melodie, dalla mia finestra,
Ui prego, passa ancoral [63]



Caro Balilla, Pratella, grande, musici-
sta futurista ¢’& una nuova arte che tu
solo puoi creare 'ARTE DEI RUMO-
RI, logica conseguenza delle tue mexa-
vigliose innovazioni. La vita antica fu
tutta silenzio. Nel diciannovesimo seco-
lo, coll'invenzione delle macchine, nac-
que il Rumore. [64]

Dal romanticismo in poi Parte si &
sempre pitt allontanata dall’ideale della
consouanza armonica, per volgere ai
propri fini 'elemento incuietante ed
oscuro della dissonanza. L'ineluttabile
perdita i chiarezza dev’esser compen-
sata da un’aceresciuta densita di signif-
ficati, in cui, come in uno specchio col-
lettore, si concentrano tutte le contrad-
dizioni e le tensioni che costituiscono la
nostra esperienza:-{05] *

Tutti gli innovatori sono stati futuri-
sti, in relazione ai loro tempi.
Rossini si vantava di aver finalmente
capito la musica di Wagner leggendola
a rovescio! Verdi dopo un’audizione
dell’ouverture del Tannhduser, in una
lettera a un suo amico chiamava Wa-

- gner matto!

Siamo dunque alla finestra di un mani-
comio glorioso, mentre dichiariamo,
senza esitare, che il contrappunto e la
fuga non rappresentano altro che ruderi
appartenenti alla storia della polifonia
in loro sostituzione, la polifonia armo-
nica, fusione razionale del contrappun-
to con I'armonia, impedivé al musicista,
una volta per sempre, di sdoppiarsi fra
due culture. Si concepisca invece lame-
lodia armonicamente; si senta 'armo-
nia attraverso diverse combinazioni e
succesioni di suoni, ed allora si trove-
ranno nuove fonti di melodia.
Noi futuristi proclamiamo che i diversi
modi di scala antichi, che le varie sensa-
zioni di maggiore, minore, eccedente,
diminutto, e che pure i recentissimi
modi di scala per toni interi non sopo al-
tro che particolari cli un unico modo ar-
mémico ed atonale di scala cromatica.
Dalle innumerevoli combinazioni e dal-
le svariate relazioni che ne derviveranno
fiorita la melodia futurista, Questa me-
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locia altro non sarc che la sintesi del-
Parmonia, stmile alla linea ideale for-
mata dal fiorire di mille onde marine
dalle creste ineguali. Noi futuristi pro-
clamiamo quale progresso e quale vitto-
ria dell’avvenire sul modo cromatico
atonale, la ricerca e la realizzazione del
modo enarmonico enarmonia, col con-
templare anche le minime suddivisioni
del tono, oltre al prestare alla nostra
sensibilita rinnovata il numero massi-

mo di suoni determinabili e combinabi-
li, ei permette anche nuove e pittsvaria-
te relazioni di aceordi e di timbri.

Not futmristi ariiamo da molto tempo
questi intervalli enarmonici che trovia-
mo salo nelle stonature dell’orchesira,
quando gli strumenti suonane in im-
pianti diversi, e nei canti spontanei del
popelo, quante sono intonati senza
preoceupazioni d'arte. {66]




1 Futurismo non rivsci a produrre una

sua musica che avrebbe potuto rin-
novare il linguaggio da tempo stagnan-
te & confinato entre 1 limiti d’una situa-
zione culturale ritardataria, non ancora
svincolata dal retaggio romantico e per-
tanto incapace cii proporre una nuova
concezione dell’arte dei suoni. Tra I'al-
tro {'unica personalith di spiecco rap-
presentata da Alfredo Casella, che fu
forse il solo musicista italiano aperto ai
problemi d'un radicale rinnovarnento
del linguaggio musicale, e che Casella
tentd di porre un freno el dilagante pre-
dominio del melodramma in favore
d'una radicale riforma che restituisse
all'Ttalia la sua gloriosa tradizione stru-
mentale, non fu coinvolto dal movi-
mento futurista che, proprio a Parigi
ove lartista risiedeva, aveva fatto senti-
re la sua voce nel 1909 su Le Figdro che
lo storico Fontation et manifeste du Fu-
turismo firmato da T.F. Marinetti che
provocatortarnente lanciava la sua sfida
culturale all'Italia e all’Europa. In real-
ta la mancata adesione di Casella alle
istanze futurista fu motivata dalla con-
vizione di dover ricercare le possibilita
d’un recupero del linguaggio musicale
da troppo tempo invischiato neile sec-
che del sonnacchioso ambiente provin-
ciale della cultura italiana attraverso la
riscoperta della grande tradizione del
passato, soprattutto strumentale; tale
concezione veniva invece totalmente ea-
clusa dalle ruggenti proposte del movi-
mento futurista che propugnava una
radicale rottura con il passato.
Tuttavia il Futuristmo non fu movimen-
to sterile anche nei suoi rapporti con 'e-
sperienza musicale e, se non ebbe una
sua musica per applicare in concreto le
intuizioni e le proposte alternative
shandierate nei numerosi manifesti teo-
rici, gh va riconesciuto il merito di aver
intravisto I"importanza di un rapporto
tra I'arte e il progressivo e inarrestabile
procedere della tecnologia che andava
manifestandosi nella societd contempo-
ranea. [n tal senso le proposte futuriste
apparse a pili viprese su scrith provoca-
tori quali il Manifesto dei musicisti
{1910), il Manifesto tecnico della mu-
sica futurista (1911) e La distruzione
della quadratiera (1912} con cui Balilla

Balilln Pratetie, Spartito do “Musica futurlsia révolusio- Russole, Una paging dal “Risveglio df una citei:”
ne per pianaforte™, 19132
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Pratella esponeva le idee d'una nuova
estetica musicale, venivano accolte da
Ferruccio Busoni che sottolineava in un
suo articolo apparso su La Leberté dal
titole JI Futurismo musicale la necessi-
th, peraltro da lui avanzata gia nel 1906
con la proposta di dividere l'ottava in
36 intervalli, di attuare una radicale ri-
forma del lingnaggio musicale. Era
questo un primo autorevole riconosci-
mento alle intuizioni dei futuristi che
tentarono di mettere in atto una realiz-
zazione pratica nell’opera di Luigi Rus-
solo, un pirtore-musicista che orientd
decisamente la sua ricerca verso un to-
tale distacco dal linguaggio tradiziona-
le.

Dopo aver manifestato pittoricarente i
guoi intenti programmatici con il qua-
dro La Musica, esposto a Roma nel
1913, e intitolato Dinamdsmo musica-
le, il Russolo trasferi poi i suoi interessi
al mondo dei fenomeni acustici, presen-
tando le sue teorie nel manifesto L arte
dei rumort del 1913, in cui alla dichia-
razione che “I'evoluzione della musica &
parallela alla moltiplicazione crescente
delle macchine che partecipanc al lavo-

ro umanoc”... nella convinzione che “ad

amalgami di suoni piti dissonanti, piit
strani, pit stridenti” fosse necessario
giungere per “rompere a qualsiasi costo
questo cerchio angusto dei suoni puri e
conquistare la varietd infinita dei suo-
ni-rumori”, faceva seguito la costruzio-
ne di strumenti diversi da cuelli wadi-
zionali che avrebbero offerto nuove
possibilith sonore ed erano in grado di
suddividere gli intervalli d’ottava,
creando insolite soluzioni enarmoniche.
La costruzione degli intonarumori,
come il Russolo volle chiamare gli stru-
menti da lui inventati, offriva la possi-
bilith di dar luoge a nuove esperienze
sonore che non escludevano un applica-
zione anche in campo tradizionale, ma
che attraverso suani indeterminati — i
suoni-rumoni - avrebbe dovuto “ac-
quistare la voce degli uomini e degli
animali, le grida, i gemiti, gli urli, i ra-
gli, 1 singhiozzi”. (da Arte det rumort).

L’esperienza del Russolo si poneva pe-
raltro anche come soluzione hidica, in
cui la musica — considerata nella di-
mensione di arte-gioco — proponeva
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nuove soluzioni sonore che offrivano
un’alternativa al linguaggio tradiziona-
le individuata in wna possibilita di
espressione in stretta connessione con il
progresso del mondo coutemporaneo,
seppur nella provocazione esasperata
che lo portd ad affermare che “noi
traiamo infinitamente pit piacere dal
combinare idealmente dei rwmori di
tranvai, di automebili, di vetture e folle
gridanti, che dall’ascoltare 'Eroica”.
Pit1 aderente ad una soluzione &i com-
promesso fu Balilla Pratella che, pit
rmusicista, sifece sostenitore di un ritor-
no ad una espressione musicale di stam-
po prettamente italico; veniva cosi pro-
pugnata una concezione nazionalistica
che, tuttavia, non impedi al musicista di
aderire al linguaggio di compositori
d’Oltralpe come Debussy, Ravel e
Schoenberg, cui perd si contrapponeva
~grazie all’assimilazione del linguaggio
strawinskiano — una musica caratteriz-
zata dal dinamismo, dalla rottura conle
quadrature ritmiche e armoniche, in fa-
vore di una totale libertd dell’invenzio-
ne, per “dar huogo a una sintesi domina-
ta dalla violenza nella melodia, nell’ar-
monia, nel ritmo e nell’orchestra”.

Di quil'adozione diunlinguaggio strut-
turato enarmenicamente che avrehbe
condotto alla dissociazione tonale a
vantaggio d’una concezione pluritonale
¢ plurimodale; veniva allo stesso tempo
auspicato un ritornoe al canto popolare
iteliano quale fonte di ispirazione per
composizioni costruite su elementi mu-
sicali prettarnente nazionali e popolari,
in dispregio di quelle “virtix aristocrati-
che della volonta di razza con cui veni-
vano realizzate le forme di asiratta af-
fermazione energetica dell’uomo italia-
no”.

Va peraltro sottolineato come, purnella
contraddizione che caratterizzarono le
istanze del movimento, il Futurismo
musicale pur mancando all’appunta-
merito creativo, contribul a risvegliare il
sonnolento clima culturale italiano su-
scitando da una parte cquel favore che
avrebbe caratterizzato le esperienze
post-belliche animate soprattutto da
Casella, propugnatore della creazione
d'uno stile che conciliasse la tradizione
nazionale pilt autentica con le piti avan-

zate corventi musicali contemporanee,
dall’altra anticipando— attraverso talu-
ne soluzioni delineate dal Russolo, quali
il culto dell’improvvisazione ¢ dell’'alea
— quelle possibilica di linguaggio inno-
vativo che a distanza di anni avrebbe
trovato un suo seguito nelie esperienze
di Vardse, Schaeffer, fino all’avanguar-
dia degli anni Sessanta e in genere allo
sperimentalismo degli elettvonici. [67]

Anontme, Armando Mezaa, 1935



Deve nel suono richieggiar

e il senso; & un’eco, non un indipendente veicolo del significato [68]

Prampalini, Ritratto di Benedetta, 1931, Olio su tavola, ca1, 114 x 04, Coll. priv.
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1l suo intelletto era sublime davvero.
Perché, se il pensiero soimiglia alla ta- Ritratto di Mari n etti ¢
stiera d"un pianoforte, suddivisa in un
certo numero di note, o ad un alfabeto e o
composto di ventisei lettere messe in H Ma rinetti Parole in liberta
ordine, bisognava dire che il sublime i
suo intelletto non trovava difficolta di ve S“u. ,’ an,
sorta nello scorrere tutte coteste lette- e Ay
re, ad una ad una, con sicurezza e pre- cervello -
aisione, fino, per esempio, alla lettera i g9

. 5o
Q. Egli giungeva al Q. Pochissimi nel- ® 2
I'intera Inghilterra riescono a giungere v %
al Q. % =3
(..) Ma che viene dopo il Q7 Dopoil Q
¢ una quantitd di lettere, Iultima : ] 4]
delle quali & appena visibile ad occhi M
mortali, rosso bagliore in un punto re- ; 0
moto. Alla Z giunge una sol volta nella i
vita un sol uomo per ogni generazione. : fu ie
Ma giungere all’R varrebbe ppre qual- .
cosa. Ad ogni modo egli era al Q. Era 0 di
ben piantato sul Q. Del Q era sicuro. I 60
Q lo poteva dimostrare. E allora—se Q soe
L B o spi |
(..) senza volerlo, egli poté discernere A 4 ¢
V'antica, l'ovvia distinzione degli wo- H|
miui in due categorie: da una parte co- ' to i
loro che, dotati di forza soviumana, i
procedono regolarmente e, perseve- acte seoli
rando nel loro faticoso cammine, im- 80
parano per ordne lintero alfabeto, i
ventisei lettere in tutto, da capo a fon- :
do; dall’sltra parte coloro che hanno il e R acciaie
dono dell'ispirazione e, miracolosa- che
mente,, assimilano tutte le lettere - holle royente
blocco, per un lampo d'intuito: il lam- :
po del genio. [69] g :

") L' Uno centrale dovrebbe esscre stampalo in ROOOSSSO
MARIETTA ANGELINI
1. Camariers & Mansstt

Marietia Angeling fitratto di Marinetis

In ogni epoca uno o due uomini di genio scoprono qualcosa, e la esprimono. Puo essere solo in un verso o in due versi, 0 in qualche
qualiti di un ritmo; dopodiché due dozzine, o duecento, o due o pii migliaia di imitatori ripetono e diluiscono e variano. [70]

Se Ia personalith & una serie ininterrotta di gesti riusciti, allora ¢’era in lui qualcosa di splendido, una sensibilitd acuita alle promes-

se della vita, come se egli fosse collegato a una di quelle macchine complicate che registrano terremoti a ventimila chilometi di
distanza. [71]
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Veemente dio d’una razza d ‘acciaio,
Automobile ebbra di spazio,

che scalpiti e fremi d’angoscia
rodendo il morso con striduli dent...

Formidabile mostro giapponese,

dagli occhi di fucina,
nutrito di fiammao
e d’olf minerall,

avido d’orizzontt, di prede siderali..,

1o scateno il tuo cuore che tonfu diabolicamente,
scateno [ tuoi giganteschi pneumatici,
perla danza che tu sai danzare
via per le bianche strade di tutto il mondo!..,
Allento finalmente
le tue metalliche redini,

e tu con voluttd ti slanci
nell’Infinito liberatore! (72]

a7
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Marasco, Aitratts di Marinetti

Faceiamo coraggiosamente il brutto in
LETTERATURA e uccidiamo dovan-
que la sollenita. Via!l Non prendete que-
ste arie da grandi sacerdoti nell’ascol-
tarmi! Bisogna sputare ogni giorno sul-
Taltare dell’arte! [73]

Bisogna distruggere la sintassi, dispo-
nende i sostantivi a caso come nascona,
si deve usare il verbo all'infinito... abo-
lire Iaggettivo...l'avverbio.. ¢ la pun-
teggiatura, per accentuare certi movi-
menti e indicare le loro direzioni, s"im-
piegheranno i segni della matematiea:
+—X.. <> eisegnimusicali;.. ogni
sostantivo. deve avere il suo doppio
{esempio: ‘uomo-torpediniera, donna-
golfo). (..} L'analogia non & altro che
I'amore profondo che collega le cose di- -
stanti, apparentemente diverse ed osti-
li. {..) La poesia deve essere un seguito
ininterrotto d’immagini nuove..abolen-
do quelle stereotipate, metafore scolori-
te.{..) Non vi sono categorie d'immagi-
ni, nobili o grossolane, eleganti o volga-
ri, eccentriche o natrali.(..} Per avvil-
lupare e cogliere tutto cid che vi & di pit
fuggevole e di pit inafferrabile nella
materia, bisogna formare delle strette
reti d"immagini o analogie, che verran-
no lanciate nel mare misterioso dei fe-
nomeni.(..} distruggere nella letteratu-
ra "o, ciod tutta la psicologia.. del-
I'uomo, ormai esaurita, e sostituirla con
Possessione lirica della materia.(..) Il
calore di un pezzo di ferro o dilegno &
ormai pilt appassionante, per noi, del
sorriso o delle lacrime diyma donna.(..)
Noi inventersmo insieme cid che io
chiamo I'immaginazione senza fili.(..}

[73]




I Imovimento futuista fin dalle origini
-ha trovato nella poesia, pit che in
ogni altra forma di espressione artisti-
ca, la possibilita di farsi conoscere, di
sottoporsi al dibattito, di espandersi, di
creare nuovi proseliti. La poesia & state
al tempo stesso un cemento e un veico-
lo: un cemento che univa gli adepti,
identificandoli, ‘all'interno del movi-
mento & un veicolo che all’esterno tra-
smetteva la visione della vita e dell’arte
che il movimento intendeva imporre.
F.T. Mavinett con un’intuizione prati-
ca escogitd un tipo di riunione culturale
agile ed attraente, che in seguito & stata
adottata anche da altri con poche va-
rianti e che si & quasi istituzionalizzata.,
Egli si esibiva in una sala 6 pti spesso in
un teatro e, attorniato da una piceola
corte di solidali, aleuni dei quali erano
del luogo stesso dovetesibizione avve-
niva, apriva la serata esponendo le fina-
lith del movimento. Quindi con elogi
euforici presentava uno depo l'altro gli
artisti che lo circondavano — general-
mente molto emozionati—, invitandoli a
declamare una propria poesia. Alla fine
concludeva la serata interpretando un
suo testo, che era cuasi sempre il Bom-
bardamento di Adrianopoli, dotato,
corne si sa, di un avvio sicuraments tra-
volgente, se ben recitato: Ogni 5 secon-
di cannoni da assedio sventrarre spazio
con un accordo ZZZANG-TUMB TUm
ammutinamento di 500 echi per azzan-
narlo sminuzzarlo sparpagliandolo al-
infiniiito... In una delle tante serate,
persino io — allora studente liceale —ho
avuto 'onore di essere presentato all’in-
clito pubblico insieme con aleuni poeti
dime piti anziani — Envico Cardile, An-
tonio Bruno e Giacomo Etna — e di de-
clamare nel Teatro comunale di Siracu-
sa una ria livica futurista.

Nella sua abitazione romana di Piazza
Adriana Marinetti, era quotidianamen-
te bombardato da plichi di poesie pit o
meno futuriste, provenienti da ogni
parte d'ltalia. A tutti gli aspiranti che
giudicava degni di essere partecipi del
movimento, sia pure nelle ultime file,
rispondeva con telegrafici biglietti ma-
noscritti (anche a me rispose) e non
mancava di convocare tempestivamen-
te ognuno di essi, quando capitava per

una serata nella sua cited o in una citta
vicina. I poeti, lusingati, accorrevano,
Sotto tale aspetto Marinetti era un ma-
nager (disinteressato e generoso, spe-
cialmente con i giovani). I cantori delle
macchine, della velocitd, del dinami-
smo cosi simoltiplicavano. Nell’antolo-
gia I poeti del Futurismo, 1909-1944
Glauco Viazzi ha potuto infatti metter-
ne insieme settantasei e, mentre fra i
settantasei figurano Enrico Cardile e
Auntonio Bruno, & invece assente Giaco-
mo Etna e con lni mold altri. Questi
poeti —grandi, come Aldo Palazzeschi e
Ardengo Soffici, 0 sconosciuti, come l'e-
sordiente Salvatore Quasimodo, o me-
diocri o addirittura inesistenti, come me
— erano altrettanti ambasciatori sparsi
in ogni regione e, sentendosi personal-
mente impegnati appunto per I'inter-
vento nelle serate, diventavano fervidi
apostoli del movimento.

Pur avendo un andamento spesso tem-
pestoso, queste serate si concludevano
sempre con epplausi scroscianti per la
genialith teatrale di Marinetti, A] mo-
mento opportuno egli rinsciva ora a
blandire ora a staffilare gli spettatori
pilt irvequieti e con la sua eccezionale
capacita onomatopeica domava le pla-
tee pit riottose con il Bombardamento
di Adrianopoli.

Ad ogni modo la poesia era protagoni-
sta e, impersonata dai giovani futuyisti,
appariva alla ribalta in una atmosfera
di tensione, per farsi, attraverso la loro
voce, apportatrice, oltre che di contenu-
ti emotivi individuali, anche di un mes-
saggio estetico e civile da discutere, da
accogliere o da respingere.

In un periodo, nel quale la poesia era
ancora vissuta principalmente come
esperienza interiore di una lettura men-
tale compiuta in solitudine o tutt’al pit
come intrattenimento ca salotto riser-
vato a pochi intimi, il Futurismo operd
sul piano sociale una rottura, che as-
sunse un'importanza decisiva anche
per la diffusione del movimento: resti-
tui ad un’udienza comunitaria e forte-
mente reattiva la poesia, esaltandone i
valori frenetici fino alla pifi sfrenata
teatralita.

I Futurismo introdusse un nuovo lessi-
co litico, un nuovo registro di armonie,

un nuovo modo di svolgere il discorso
poetico. Scoprinuove tematiche, ma so-
pratiutto una nuova maniera i vivere
la poesia insieme con gli aliri e di comu-
nicarla a chi non ne faceva professione,
svelandone le intenzioni e i segreti,
Bisognava fare della poesia uno spetta-
colo, sostenuto da un movimento, di-
nanzi & platee elettrizzate ¢ Marinetti
riusci nell'impresa. I poeti risposero al-
Vappello, portando il contributo dei
loro diversi temperamenti. Ti panorarma
della poesia futinista divenne estrema-
mente vario. Alle onomatopee epiche o
tragiche i Marinetti nel Bombarda-
mento di Adrianopoll si contrapposero
qquelle ironiche, sorvidenti, scherzosa-
mente arroganti di Aldo Palazzeschi.
La poetica del Futurismo dettata con
intonazioue seria da Marinett in Ucci-
diamo il chiaro di luna! ebbe la sua ver-
sione lucida in Lasciatemi divertire! di
Palazzeschi. Gli estremi, diversifican-
dosi nell’opposizione, si toccavane.

La poesia futurista & declamata, agits,
rappresentata, sempre. (Nel Bombar-
damento di Adrianopoli Marinetti ac-
cennava anche I’aria di un canto in lon-
tananza: “Sciumi Maritza o Karvave-
na...”) Della poesia costituiscono una
derivazione eccentrica, ma conseguente
le cosiddette tavole parolibere, che sono
all’origine della poesia visiva ed offrono
una prima gperimentazione di quella
“declamazione grafica” largamente
sfruttata negli anui successivi dal lin-
guaggio pubblicitario. Poesia da gua:-
dare, ma non da leggere; poesia da con-
templare, da esplorare, da inseguire
come un quadro, come un paesaggio,
come un fuoco d’artificio che esplode in
mfinite direzioni. o

Il movimento futurista nella poesia non
ebbe soltanto il suo motore, ma anche
una delle sue manifestazioni pit dirom-
penti nella civilta artistica italiana. A
pit di ottanta anni di distanza dal pri-
mo manifesto le influenze ramificate e
persistenti di questo fenomeno, anche a
prescindere dalla sua validitd artistica,
richiedono di essere studiate. Quei poet
non si sono divertiti invano! [74]
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Se tutta la vite andasse a suono di

Te, nuda dinanztla lampada rosa, e glt
avori, gli argenti, le madreperle, pleni
di riflesst della tua carne dolcemente
luminosa.

Un brivido nello spogliatoio di seta, un
mormorio sulla finestra socchiusa, un
filo d’odore, venuto dalla notte delle
acacte aperte, e una grande farfalla -
che ignora che intorno a te non si.’
bruciano le ali, ma lanima. [76)

tromba not crediamo che anche i sordt
st strapperebbero I timpant,

Vogliono farci migliori e ritisciranno
perché siamo quasi tutti buoni e
amiamo tl nostro paese,

Ma se si dovesse andar tutti i giorni in
piazza, tra le folle che urlano, st
finirebbe con l'odiar di pit [ borghest.
Infondo, ¢ bello tirare amitraglia sulle
teste fitte

Noi siamo forti e vogliamo provare la
forza. Poi, troppt han fame. Fra due
anni avremo fame anche not. [75]

Campanile, i paet.a_ Folgore, 1924

AMORE

Amore i tuoi caleagni di rose i ricet di

lavature al sublimato reintegranti a
volo Uorina del rigagnolo gonfia d’arco-

terne numertlampiont lampadari d’an-
goli votivi fonali in corsa dalla vita alla
vita det caffé dei palazzi dei teatri,

Da ogni finestra gelata si vede in faccia
il magazzino del fubbricante di casse
da morto orizzonte fatale cosmice comi-
co di croci nere,

_ Croct nere

Pannaggh, dstrazions grafice di Soffici, 1924 pie nere men nere

come I dolori

a seconda dei cuort

delle et e della vita. [77)
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miele naufragio in questo sgocciolio di

balent notte in battaglia di riflessi lan-

Angoletin, Buzzi, 1929
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G A L LE R I A ventre di balena

trasudazione  termometro mie yene pneuma-

tiche inturgidirsi

Mazza, Una pagina di “Linea Palermo-Messing, 1920
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Mertini, Coperting di “Poesia®, 1909

Chi sono?

Son forse un poeta?

No certo.

Non scrive che una parola, ben strana,
la penna dell’anima mia:
“Yollia”,

Son dunque un pittore?
Neanche,

Non & che un colore

la tavolozza dell’anima mia:
“malinconia”™. '

Un musico allora?
Nemmeno, '

Non c'¢ che una nota

netla tastiera dell’anima mia;
“nostalgia”.

Son dungque...che cosa?

Jo metto una lente -

dinanzi al mio cuore
per farlo vedere alla gente.
Chi sono?
1l saltimbanco dell’anima mia. [78).

Questi voltt apparsi tra la folla:
Petali su un ramo wmido ¢ nero. [79]
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Marinetti & quella cosa che facendo il
futurista ogni sera fa provvista di car-
ciofi e di patate, [80]

i

(..) L’arte & comunicazione (..) Non so
se un cuoco bravo “comunica” qualcosa
per mezzo. della salsa da Ini inventata,
‘ma sono sicuro ¢he una simile invenzio-
ne non & cosi lontana dalla creativica
‘estetica come si vorrebbe dare ad inten-
dere. I francesi, che in questo campo
sono maestri, chiamano le manipola-
zioni che Partista fa con 1 suoi colori, la
sua CUISINE, ¢ infatti esistono dipinti
realmente destinati a sale da pranzo, di-
pinti che sono un banchetto per gli-oc-

chi [81]
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priv,

Il
1

Cisara la luna.

Cenesta

gidk un po’.

Lccola che pende piena nell’aria.

E Do, porbabilmente,

che con un meraviglioso

cucchiaio d’argento

rimeste la zuppa di pesce delle stelle. [82]

Prfml‘p{_i].iﬂi, _ﬁ{:(zte;?zfré cosr}ﬁ'm, 1930. Olio su tempera, em. 130°x 103" Coll.
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Futurismo italiano; padre di nu=

con n programma di ri
tale della cucina.

Contro la pas tasciutta”
Pur riconoscendo ché

omini it

ma "lITlglE‘l

Consultiamo in prop051to ]e, nostre lab- .

bra, la nostra lingua, il'niostro palato, le

nostre papille gustative, le nosire seere-
zioni glandolari ed entriamo gendal-

mente nella chimica gastrica.

Noi futuristi sentiamo che per il ma--

schio la voluttd dell’amare & scavatrice
abissale dall’alto al basso, mentre per la
femmina & orizzontale-a ventaglio. La
volutia del palato & invece per il ma-
schio e perla femumiva sempre ascensio-
nale dal basso all’alto del corpo umano.
Sentiamo inoltre la necessita di impedi-
re che I'Ttaliano diventi cubico massic-
cio impiombato da una compattezza
opaca e cleca. 51 armonizzi invece sem-
pre pit coll'italiana, snella trasparenza

spiralica di passione, tenerezza, Iuce,

volonta, slancio, tenacia eroica. Prepa-
riameo una agilita di corpi iteliani adatti
a1 leggerissimi treni di alluminio che so-
stituiranno gli attmali pesanti di ferro
legno aceisio, _

Convinti che nella probabile conflagra-
zione futura vincera il popolo pitt agile,
piit scattante, noi futuristi stabiliamo
ora il nutrimento adatto ad wna vita
sempre pil. aerea e veloce,

Crecdiamo anzitutto necessaria:
L’abolizione della pastasciutta, agsurda
religione gastronomice italiana. . -

Forse gioveranno agli inglesi lo stocca-

fisso, il roast-beef e il budino, agli olan-
desi la carne cotta col formaggio, ai te-
deschi il sanerkraut, il lardone affumi-
cato e il cotechino; ma agli italiani la
pastasciutta non giova. Per esempio,
contrasta collo spirito vivace e coll’ani-
ma appassionata generosa intwitiva dei
napoletani,

Nel mangiarla essi sviluppano il tipico

‘scetticismo ironico e sentimentale che

tronca spesso il lovo entusiasmo.

. Un intelligentissimo professore napole-
merosi fuiurismi .e avanguardisti -
psteri affronta ancora llmpopola_’nta

teno, il dott, Signorelli, scrive: “A diffe-

renza del pane ¢ el riso [a pastasciutta

& un alimento che siingozza, fion sima-
stica. Questo alimento amidéceo viene

-~ in gran parte digerito in bocca dalla sa-
eiti  liva e il lavoro di trasformazione & di-
male o grossolanammﬁé""hanﬁo-l‘e"t]i'z- e
zato cose grandi nel passato, not affer-’
miamoe questa verité,; si pense si sogna &
si agisce secondo quel che si beve e 51_ !

simpegnato dal pancreas e dal fegato,

-Cid porta ad uno squilibrio con disturbi
~ i questt 6rgani. Ne derivano: fiacchez-
' za,, pessimismo, inattivita nostﬂlglca B

neutrallsmo

Tnpito alle chimica

La pastasciutta, nutritivamente infe-

- riore del 40% alla carne, al pesce, ai le-

gumi, lega coi suoi groviglhi gli italiani di

-oggi ailenti telai di Penelope e ai sonno-

lenti velieri in cerca di veuto.
I difensori della pastasciutta ne portano

*la palla o il rudero nello stomaco, come

ergastolani o archeologi. Ricordatevi
poi che I'aholizione della pastasciutta
liberera I'Itelia dal costoso grano stra-
viero e favorira I'mdustria italiana del
riso.

L'abolizione del volume e del peso nel
modo di concepire e valutare 11 nuti-
mento,

. L'abolizione delle tradizionali mlace[e

per Desperimento di tutte le nitove mi-
scele apparentemente assurde, futuri-
ste. S

L’abolizione del quotidianismo medio-
crista nei piaceri del palato, -+ ...

Invitiamo la chimica al dovere di dare
presto al corpo le calorie necessarie me-
diante equivalenti nutritivi gratuiti di
State, in polvere o pillole, composti al-
buminoidei, grassi sintetici ¢ vitamine.
Si givmgera cosi ac un reale ribasso del
prezzo della vita e.dei salari con relativa

 iduzione delle ore di lavoro, Oggi per

duemlla kilowatt occorre soltanto un
aperalo Le macchine costituiranno

“presto un obbediente proletariato di

ferro acciaio alluminio al servizio degli
uomini quasi totalmente alleggeriti dal
lavoro manuale. Questo, essenclo ricot-
to a due o tre ore, permette di perfezio-
nare e nobilitare le alire ore col pensiero
leartiela pregustazwne di pranzi per-
ferti,

Il pranzo perfetio esige:

Un’armonia originale della tavola {eri-
stalleria vasellame addobbo} coi sapori

e colori delle vivande,

L'originalith assoluta deile vivande £
“Cameplastico”.,

L'invenzione di complessﬂ plastici sape-
rifi, la cui avmonia originale di forma ¢
colore nutra gli occhi od ecciti la fanta-
sia prima di tentare le labbra.

Questi complessi plastici saporiti colo-
rati profumati e tattili formeranno per-
fetti pranzi simultanei,

L'abolizione della forchetta e del coltel-
lo per i complessi plastici che possono
dare wn piacere tattile prelabiale,
L'uso dell’arte dei profumi per favorire
la degustazione.

Ogni vivanda deve essere preceduta da
un profumo che verra cancellato dalia
tavola mediante ventilatori.

L'uso della musica limitato negli inter-
valli tra vivanda e vivanda perché non
distragga la sensibilita della lingua ¢ del
palato e serva ad amientare il sapore
goduto ristebitendo una verginita degu-
stativa.

L'abolizione dell’elocuenza e della po-
litica a tavola,

L’uso dosato della pioggia e della musi-
ca come ingredienti improvvisi per ac-
cendere con la loro intensita sensuale i
sapori di una data vivanda.

La presentazione rapida tra vivanda o
vivanda sotto le nari e gli occhi dei con-
vitat, di alcune vivande che essi man-
geranno e di altre che essi non mange-
ranno, per favorire la curiosita, la sor-
presa e la fantasia,

La creazione dei bocconi simultanei ¢
cangianti che contengano dieci, vent
sapori da gustare m pochi attimi. Quest
bocconi avranue nella cucina futurista
la fumzione analogica immensificante
che le immagini banno nella letteratu-
ra. Un dato boccone potra riassumere
una intera zona di vita, lo svolgersi di
una passione amorosa o un’intero viag-
gio nell’Estremo Oriente.

Una dotazione di strumenti scientificl
in cucina: ozonizzatori che diano il pro-
fumo deil’ozono a liquidi e a vivande,
lampade per emissione di raggi ultra-
violetti {poiché molte sostanze alimen-
tari irradiate con raggi ultravioletti ac-
guistano proprieta aitive, diventano
pitt assimilabili, impediscono il rachiti-
smo nei bimbi, ecc.) elettrolizzatori per
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seornporre succhi estratti ecc. in modo
da ottenere da un prodotio noto un nuo-
vo prodotto con nuove proprieti, mading
colloidali per rencere possibile la polve-
rizzazione di farine, frutta secca, dro-
ghe, ecc.; apparecchi di distillazione a
pressione ordinaria e nel vuoto, aito-
clavi centrifughe, dializzatori, L*uso di
questi apparecchi dovrd essere scienti-
fico, evitando p, es. I'ervore di far cuo-
cere le vivande in pentole a pressione di
vapore, il che provoca la distruzione di
sostanze attive (vitamine, ece.) a causa
delle alte temperature. Gli indicator?
chiruici renderanno conto dell’acidita e
della basicita degli intingoli e serviran-
no a correggere eventuali errori: manca
di sale, troppo aceto, troppo pepe, trop-
po dolee. [83]

11 Yesuvio visitato

arrivati anche a Pompei

comperato scarabei di grandissimo valor,
Ja! In un grande ristorante

aver visto con diletto,

gran poeta Marinetti

che mangiava maccaron, [84]

La cucina futurista venne alla ribalta
con banchetti ¢ liste di pochi ristorant
in cui si presentava clamorosamente la
cucing futurista, :

A oltre mezzo secolo di distanze, le ri-
cette dei futuristi ci appaiono, a parte i
nomi, in gran parte attuali, Certi princi-

“pi allora inconsueti e bizzarri, le cotoure

rapide ¢ semplificate, il notevole impie-
go di verdure, il ricorso alla frutta anchlie
per 1 piatti salati fanmo parte di quella
che, semplicisticamente, viene chiama-
ta nuova cucina (nouvelle cousine),

Solo un principio essenziale della cuci-
na futurista, continuiamo a rifintarlo:
I'abolizione della pastasciutta “ultima
trincea del passatismo”, Restiamo fede-

- 1i agli spaghetti e ai maccheroni, anche

se, per fedelth storica, 1i abbiamo esclu-
si da questo pranzo. [85]
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Pranzo fututista

LISTA GENERALE

Pranze eroico invernale

Pranzo estivo di pittura-scultura

g

Pranzo parolibero primaverile

. Pranzo musicale autunnale

Pranzo notturno d’amore

Pranzo turistico ... . .
Pranzo ufficiale . . , .
Pranzo di nozze . . . |
Pranzo economico . . .
" Pranzo di scapolo . ., .
Pranzo di oltranzista .
Pranzo dinamico . . .
Pranzo architettonico .

Pranzo aeropittorico in carlinga
Pranzo aeroscultoreo in carlinga

Pranzo aeropoetico futurista

Pranzo tatéile . . . . .
Pranzo sintesi d’ltalia .
Pranzo geografico . . .
Pranzo di capodanno .
Pranzo svecchiatore .. .
Pranzo improvvisato .

.

.

.

.

Pranzo dichiarazione d’amore

Pranzo sacro . . . . .
Pranzo simultaneo . |
Pranzo desiderio bianco
Pranzo astronomico .

-

:

=R = oy

»
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Pranzo consigliato dalla casa

Mare d'Italia
. (formula dell'aeropittore futurista Fillia)

Su di un piatto rettangolare si dispone una hase formata da
strisce geometriche di salse di pomodori freschi s i spinaci
passati in modo da creare una precise decorazione verde & ros-
sa. Su questo mare verde e rosso si pougono det complessi for-
mati da piccole cotolette di pesce lesso, fette di banana, una ci-
liegia e un frammento di fico secco, Ognuno di questi comples-
si & reso organico da uno stuzzicadenti che trattiene veritical-
mente i diversi elementi, '

7 Dolee Forte
(formula Signora Barosi) :

Tra i due formato da due fette di pane al burro, spalmate al-

Vinterno di senape, che comprimono banane e acciughe.

_ Ultravirile
. (formula del eritico d’arte futurista PA. Salacling

Su di un piatto rettangolare si dispongono delle sottili fette dj
lingua di vitello lessa e tagliata per lungo. Su questo si soveap-
pongono due file di coscie-di gamberi arrostite allo spiedo, in
modo che risultine parallele in senso longitudinale all’asse-dlel
piatto: Fra cyeste due file si colloca il corpo di un’aragosta pre-
cédéntémmt_e scrostata e disossata, ricoperta di zabaione vir-
de. Alla parte posteriore dell'avagosta si dispongono tre mezzé
uova sode tagliate longitudinahuente ed in modo che il rosso
poggi sulle fette di lingua. La parte anferiore invece si corona
con sei creste di polio a mo’ di settore, mentre completano la
guarnizione del piatto due file di cilindrett compost diuna ro-
tella di limone, una granella e una fettina di tarcafo cosparss
dinova d’aragosta. ' :

- Rombi d’Ascesa
(formula deilaeropittore futurista Craviglioni)
Risotto in hianco con salsa luminosa: la salsa si compone di
sugo d’ossa di vitello brasale al marsala e un po’ dirhum, scor-
za d’ataneio tagliata infiletti, bolliti con I'odore d’aceto. Ag-
‘glungere succo d’aratici, Profomate con “salsa nazionale”, che

si trova in commercio:

o di passato di Lipari,

_ Ortocubd
(formula del critice d'arte Sutniisin FA, Saladin)

1) cubett di sedani di Verona fricti o cosparsi di paprica;
2) cubetti di carote fritti ¢ cospazsi di rafano grattuggiato;
3) piselli lessati; s

4) cipollini d'Ivrea all’aceto cosparsi di prezzemolo tritato;
3) barrette di fontina. .

N.D. i cubetti non devono superare i cm. 3.

Catne Plastico
(formutle delt ‘aeropttiura fiturist Piilia)

Il “Carneplastico” (interpretazione sintetica degli orti, dei
glardini ¢ dei pascoli, d'Tralia) e composto di vina grande pol-
petta cilindrica di carne di vitello arrostitg ripiena di undici
qualita diveise di verdure cotte. Questo cilindro disposto verti-
calmente nel centro del piatto, & incoronato con ung spessore
di miele e sostenuto alla base da un anello di salsiceia, che pog-
gia su tre sfere dorate di carne di pollo.

Vitello Ubriacato
fformula dell’veroposta futurista Brano Sansin ) ;
Rioimpire & criud della ganie divitello, eoi ol shacciats,
ocl, pignoli; teste di‘garofano, .. © ¢ 2
Guo@.té.'al forno. Servite f]:E:d(?O\-m; SHET

Fagiano Futurista . . .~
Jormula dell’seropoeta Dott. Pino Masnata)
Fare arrostive un fagiano befie svuotiito, poi tenerlo uni’ora a
hagnomaria nel moscato di Siracusa. _ % S h
Poi un'ora nel latte, ‘Riempirlo con mostarda di Cremona e

frutti candid. : s

Fusoliera di Vitello
(fomzfrl& é’gﬁ ’asmﬁ:ﬁm\eﬂmamm Curiglions)
Fette di vitello attaccate alla fusoliera montagns composta di

‘marroni cotti, cipolline e luganighe.

Il tutto cosparss di polvere di cioccolato.
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Aerovivanda
(formula dell'aeropitiore Fillia)

Si sexve dalla parte destra di chi mangia, un piatto contenente
delle olive nere, dei cuori i finoechi e dei chinotti,

Bomba alla Matinetti
{formula del cnoco fisturista Alicata)

Incamiciare uno stampo a bomba di gelatina di arancia deco-
rando la parte della cupola con piccole fragole. Decorare i fian-
chi con dell’angelica candida a forma di corona e la parte po-
steriore con castague candite. Coprire le decorazione con uno
strato di gelatina, lasciandola rassodare.

Incaminciare tvuoto con’dei savoiardi dando la forma qua-
drata, riempiendo il vuoto con una bavarese alla vaniglia, Fare
congelare, sformare e sexvire con una guarnizione di mezze al-
bicocche alla gelatina, spicehi d’aranci e limoni canditi,

Colazidne futurista
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Mele Simultanee

Mela svuotata e riempita di uvetta al rhum e miele, Cotta al
forno e cosparsa di noci, mandorle e noceiole.
Servire fredda,

I cibo & al crocevia tra bisogno e desiderio, e costinisce percid
alternativamente, un tema realistico ed un tema utopico *.

Polibibite

= Inventina
(potibibita dell'acropoeta Marineatti)
Asti Spumante, licquore d’Ananas, Avancio gelato

— Le Grand Acque

{polihibita dell’aeropitiore futurista Prampoling)
Grappa — Gin — Kummel — Anice

- Giostra d’Alcool

(polibibita dell'ueréopittore futurisiu Prampoling)
Barbera — Cedrata — Bitter Campari

Colazione futurista




Lricordo della cucina richiaing auto-

maticcamente alla mermoria la cla-
morosa crociata di Marinetti contro la
pastasciutta, pilastro tradizionale del
mangiare italico. Fu soltanto la provoca-
zione buffonesca di un Accademico ete-
rodosso o un’azzardata iniziativa pub-
blicitaria, che nel fondo racchiudeva
anche avvertimenti non privi di serieta?
Per rispondere & opportuno risalire alla
cronaca dei fatti, Il 15 novembre 1930
alla “Penna d’oca”, wi ristorante mila-
nese molto frequentato dai giornalisti,
Marinetti convitava a cena un folto
gruppo di womini politici, di scrittori e
di artisti. Erano fra gli altri presenti i
deputati Roberto Farinacci (il ras di
Cremona) e Nicola Sansanelli; gli scrit-
tori Luigi Chiarelli, Leonida Répaci,
Urnberto Notari e Carlo Ravasio; i mu-
sicisti Umberto Giordano & Pick Man-
glagalli; i pittori Fortunato Depero e
Enrico Prampolini: commensali d’ecce-
zione e ben assortiti, dungue.
Nel corso della cena marinetti con voce
stentorea pronuncid una breve allocu-
zione con la quale ammunciava che era
ormai imminente il lancio di un manife-
sto della cucine futurista, inteso al “rin-
novamento totale clel sistema alimenta-
re italiano”, per adeguarlo ai “bisogni
dei muovi sforzi eroici e dinamici impo-
sti alla razza”. Occorreva anzitutto li-
berarsi dall™ossessione” della pasta-
sciutta, anche per “favorire il riso” da
*“un punto di vista patriotdco”,
L'Ttalia fascista incominciava gia a sen-
tirsi accerchiata e combatteva la “bat-
taglia del grano”, nella speranza dilibe-
rarsi dalle pesant importazioni di que-
sto cereale, per conquistare un’autono-
mia alimentare, ma questa condanna
non costifuisce, come si & visto, I'unico
elemento rilevante del pronunciamento
marinettiano ed invece esclusivamente
st di essa si incentrd la polemica subito
esplosa. I sostenitori della pastasciutia
ai schierarono furibondi contro il feader
del Futurismo. Tra essi, insieme con al-
cuni illustri clinici, furono Paclo Monel-
li ¢ Umberto Notari, che dirigeva il pe-
riodico “La cucina italiana®. Monelii
affermd che Ja pastasciutta era il nutri-
mento ideale del combattente e che gli
alpini, durante Ja prima guerra mon-

diale, se zie erano abbondantemente ci-
bati dopo le battaglie, per rinfrancers;.
In difesa di Marinetti accorsero Marco
Ramperti, i giomnajisti G.V, Penmino e
Libero Glauco Silvano, il quale, basan-
dosi sull'autority i Dacovio Saraceno,
ricordd come i maccheroni fossero di
origine ostrogota. Lo scontro degerd in
burla e alla questione dedicd un intero
Bumero non una rivista scientifica; ma
un settimanale umoristico di Roma, “Jj

travaso delle idee”, A conclusione del-

Pavventura, nel 1932, Marinetti o Fillia
diedero alle stampe un libvo, La cucing
Juturista, in cui Marinetti asserisce di
aver spesso discusso, fin dagli esordi del
movimento, con Boccioni, Santelia,
Russolo e Balla sull’importanza dell’ali-
mentazione per “la creativitd, la fecon-
ditk, Paggressivith della razza”. Pup
darsi che tali conciliaboli siano effetti-
vamente avvenuti, come pud darsi che
Pinteresse per la gastronomia sia im-
provvisamente scaturito dalle fervida
mente del condotiiero futurista soltanto
nel 1930, quando altre idee pin impe-
gnative artisticamente erano ormaj sta-
te abbondanternente sfruttate da huj e
dai suoi seguaci. Ma sia frutto di remota
meditazione oppure di fulmines intui-
zione, I'iniziativa della cucina futurista,
che per alcuni aspetti ha scopertamente
motivazioni contingenti, per altri aspet-
t, trascurati dai polemisti dell'epoca, &
invece chianramente anticipatrice, per-
ché preannuncia una radicale trasfor-
mazione di cuella che potrebbe dirsi la
moda o la mentalita 0 il costume gastro-
nomico,

La trasformazione & palesemente emes-
sa soltanto dopo la seconda guerra
mondiale, anche in seguito ai progressi
della scienza dell’alimentazione; ma ha
scaturigini pitt lontane e non & da eschu-
dexe che esse siano riconducibili anche

ed in parte elle esacerbate diatribe pro-

vocate dai manifesto futurista,

Ogni et storica meangia secondo un
proprio gusto, un proprio stile ed una
propria scienza. Negli ultimi decenni si
& imposto un modello di alimentazione
leggera ed equilibrate nelle sue COmpo-
nenti, corroborata da integratori diete-
tiei {non ancora distribuiti gratuita-
mente dallo Stato), per garantire all’in-

dividuo un’efficienza fisica e intellet-
tuale (non finalizzata alla guerra, ma
alla produzione). I estetica della tavola
st & modificata: mentre prima era basa-
ta sull’opulenza dell’apparecchiatura e
sull’abhondanza dej cibi, oggi si fonda
al contrario sull'armonia della presen-
tazione nei colori e nelle forme, tenden-
do a preservare sapori ¢ aromi naturali
dei cibi da ogni adulterazioni. Ed & ap-
punto quel che richiedeva in sostanza il
manifesto futurista, ponendo anche in
primo piano I'esigenza di una cucina
originalmente creativa, Che cuesto
modo di concepire 1’alimentazione po-
tesse tornare utile, alla.classe operaia
appare viceversa molto discutibile;
sernmai & dla osservare a gquesto propo-
sito che la cucing futurista, preocenpats
di confezionare pietanze modellate
come sculture e decorate come pitture,
di ammannire preparazioni inconsuete,
accompagnate da profumi e da musi-
che, applicati alla degustazione, denun-
cia m chiave moderna e tecnologica lo
stesso spirito intellettualistico della cu-
cina di corte rinascimentale.

I manifesto del 1930 & ormai cruast di-
menticato, manel 1982 ¢ stato radotto
in francese, evidentemente perché ha
ancora un significato, Fin dal Meadige-
vo, come in tempi recenti ha documen-
tato Emilio Faccioli, la letteratura ga-
stronomica italiana & abbastanza ricca
di testi, che rispecchiano con fedelta al-
cuni non trascurabili risvolti nella so-
cietd dei vari periodi. . . :

lo penso che in questa letteratura Lo
cucina futurista di Marinetti e Fillia sig
opera pitl interessante apparsa dopo
La scienza in cucina e larte di mangiar
bene di Pellegrino Artusi, anche se per
comprensibili motivi non ha avuto
un’eguale fortuna. In essa sono inyolon-
tariamente registrate, in termini gastro-
nomici facilmente decriptabili, aspira-
zioni, intenzioni, esaltazioni retoriche,
velleitd, contraddizioni della societd del
Ventennio fascista [88].
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Nel mondo del givoco ¢ della fantasia i desideri del bambino continuane a vivere, adattati alla realth ma non ancora Impediti da
essa, ¢ proprio in questo monclo si compie un nuovo passo che fa progredire il bambino nella direzione in cui piti tardi egli potra
trovar piacere nell’arte. [89)

G, Balle, Bozsetio di stoffa linea di spazio e veloeir, 1925. Tempera su carta. Coll, Laura Biagiotti-Cuido-
nia (Roma)

“I miei VESTITT hanno fatto un vero furore, specialmente quello ultimo chiaro a
quadretti, nientemeno non me lo hanno fatto pit togliere ¢ ho dovuto uscire per la cit-
th con loro per cui ero guardato da tutti in un modo abbastanza, per me, insolito per
cui continueremo a portarla”. [90] :




Noi vogliamo colorare 1'Ttalia di auda-
cia e di rischio futurista, dare finalmen-
te agli italiani degli abiti bellicosi e gio-
condi.

L umanitd st vesti sempre di guiete, di
paura, di cautelo o d’indecisione, portd
sempre il lutto, o il piviale, 0 il mantello.

0GGI \’OGLIAMO ABOLIBE:

Tutte le neutre, carine’ ,sblachte fan-
tasia, semioscure e_umlhanti.

Tutte le foggie pedanti, professorali e
teutoniche. I disegni a vighe, & quadret-
ti, a puntini d:p!r}matm

Ivestiti da lutto, nemmeno adatti peri

becehini. Le mert ermuhe non devono
essére compiante, ma rlcorclate con ve-
stitl rossi,

L'equilibrio mediocr wta il cosidetto
buon gusto ¢ la cosnle_tta armeonia di
tinte e di forme, che frenano gli entusia-
smi e rallentano il passo:

La simmetria del taglio, le lines stati-
¢hie, che stancano, depnmono, contri-
stano, legano i muscoli; I'uniformitd di
goffi risvolti e tutte le cincischiature. |
bottoni inutili. I collettl e i po}sml ina-
Inldatl

Gli abiti futuristi saranno ﬂunque:

Aggressivi, tali da moltiplicare il corag-
gio dei forti e da scomfoloele la sensibi-
hta dei vili.

Agilizzant:, ciod tali c]a Aaumentars Ja

flessuosita del corpo ¢ da’ favorirne lo

slancio nella lota; nél passo di corsa o
di caxica. :

Dinamici, pei disegni e i colori dinamici
delle stoffe, (triangoli, coni, spirali, el-
Hssi, eircoli) che ispirano amore del
pericolo, della velocita e dell’assalto,
I'odio della pace e dell’immobilita.
Semplici e comodt, ciot facili a mettersi
e togliersi, che ben si prestino per pun-
tare il fucile, guardare i fiumi e lanciarsi
a nuoto.

Igienici, ciot tagliati in modo che ogni
punto deila pellc possa respirare nelle
lunghe marcie e nelle salite faticose.
Giniost. Stoffe di colori e iridescenze en-

Guidonia (Roma)

. Balla, Bozzetto df ventaglio, 1918. Vernice su carta, Coll. Tavra Bilagiottj—GL[iclonia {Roma}

G. Balla, Bozzetto df borsetta con
linee di velocitd, 1916, Tempera
su carta. Coll. Laura Biagiatti-
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tusiasmanti, Impiegare 1 colori musco- Vedo I'uomo malato di lmmagini, malato della sua Immagine. Conoscere la propria

lart, violettisimd, rossissimi, turchinissi- Immagine, diventa una ricerca disperate e disperante (non si finisce mai), analoga
mi, verdissimi, gialloni, avancioni, ver- alla testardaggine cli una persona che voglia sapere se ha ragione di essere gelosa. [92]
migliont, ' :

Hluminanti. Stoffe fosforescenti, che
possono accendere la temerith in 1n’as-
semblea di paurosi, spandere huce in-
torno cuando piove, e correggere il gri- -
giore del crepuscolonelle vie e neinervi. -
Volitivi. Disegni e colori violenti, impe-
riosi e impetuosi come comandi sul
campo di battaglia.

Asimmetrici. Per esempio, Pestremita
delle maniche e il davanti della giacea
sarenno a destra rotondi, a sinistra qua-
drati. Geniali controattacchi di linee.

Di breve durata, per rianovare inces-
santemente il godimento e 'animazione
irruenta del corpo.

Variabidi, per mezzo dei modificanti
(applicazioni~di stoffa, di ampiezza,
spessori, disegni e colori diversi) da di- ;
sporre quando sivoglia e dove si voglia,

st qualsiasi punto del vestito, mediante
bottoni pneumatici. Ognuno pud cosi
inventare ad ogni momento un muovo
vestito, [l modificante sara prepotente,
urtante, stonante, decisivo, guerresco,
ecc. Il cappello futurista sarad asimme-
trico e di colori aggressivi e festosi. Le
scarpe futuriste saranno dinamiche, di-
verse I'una dall’altra, per forma e per
colore, atte a prendere allegramente a
calei tuttiineutralisti. Sard brutdlmen- -
te esclusa lunione del giallo col nero. Si
pensa e si agisce come si veste,

Se il Governo non deporré il suo vestito
passatista di paura e d‘indecisione, noi
raddoppieremo, - CENTUPLICHERE-
MO it ROSSO del tricolore che vestia-
ma. [91] :

1
s,

NS S e

G. Balln, Festito delle figlia Luce, 1930, Lana colorata, Coll. Laura Biagiotti-
Guidonia (Roma)

2]
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Pensiero ¢ il pensiero del pensiero. Tran-
quilla luminosita. I.’anima & in certo modo
tutto cio che é: 'anima ¢ la forma delle for-
me. Tranquillita subitanea, vasta, incande-
scente: forma delle forme. s

Gilet, 1924 Pan i ad intarsio, cm. 45 X 45.
Gaproni di Takiedo

F ero,
(“HM 1580
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G. Balla, Study df eravatte tréangolari, 1911 (recto). Matita nera ¢ colorate e [verso)
acquarello, Goll. Laura Biagiotti-Guidenia [Roms)
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G, Balla, Motive persciarpa, 1918,
Tempera su carta, em. 83 X 46,
Coll. Priv,




uturismo, miceia di tutte le avan-
F guardie; come tale va considerato
a posteriori. Lestensione oggi raggiun-
ta dal contenuto di “Cultura”, fino a

comprendervi anche il volatile termine -

di “moda” ci impegna a considerare le
proposte sul “vestito futurista” nella
giusta prospettiva delle date. La “pro-
vocazione”, -inseparabile dall'avan-
guardia, perderd molto della sua arbi-
trarietd ricordando larigidita, irigon, il

paludato degli imbonimenti, imbotti-"

menti, rigonfi inseparabili dall’orpello
conformista del funeralizio vestimento
corrente nel primo decennio del secolo

ancora segnato dai ceti che, esaurito il

loro ciclo storico, tuttavia ne dominava-
no il costume,

Basterebbe ricordare il sulfurec barri-
cadiero Mussolini in ghette bianche su
scarpe di vernice, pantaloni-a righe sot-
to il giacchettone nero, il collo duro sot-
to la bombetta. Quello stesso chapeau
melon di frizzi e cachini di noi studenti
catoncelli stercorari, impegnati a ribal-
tarlo dalle teste fierissime di Marinetti e
compagni.

Amodo loro, e piuttosto inpegnamento,
sotto intenti artistici e culturali, 1 futuri-
sti contribuirono a svecchiare, come in
tanti e piit cospicui settori, anche un ve-
stimento ormai irrigidito e del tutto su-
perato dallo spirito e dalle esigenze del
tempo in arrive, -

Sul piano pratico ed estetico quell’indi-
spensabile liberazione dell’abits (ma-
schile) veniva attuata dall’intuizione
dei geniali sarti italiani, il grandissimo
Domenico Caraceni in testa,

La moda futurista & un’avanguardia

ovviamente anticipatrice che forse non
intende proprio trasferirsi tal quale nel
vissuto quanto piuttosto provocare un

costume “inamidato” davvero inade- -

guato al clima dinamico se non addirit-
tura violento ormai aleggiante. Nell’a-
tia sono vivi gli annunei di un tempo
meccanico, velocistico, febbrile, Ed
ecco nel fatale 1914 il Manifesto sul ve-
stito antineutrale, corredato da figurini
e modelli di Giacomo Balla. Taglio
asimmetrico e coloriviolenti, possibilita
di subite varianti secondo situazioni e
umori, con “modificanti guerreschi o
festosi” applicabili con “bottoni pneu-
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matici” (sic}, cravatte dalle “compene-
trazioni iridescenti” animate da lampa-
dine elettriche {anticipo delle trovate di
una futuristissima Marchesa Casati).

“Al di 2 della strumentalizzazione ma-
rinettiang in senso nazionalista ¢ belli-
cistico, gli interventi balliani nel settore
abbigliamente si confermano non sem-
plici intenzioni di rinnovamento di un
artista bizzarro, ma logici tasselli del-
T'opera totalizzante di modifica e ridefi-
nizione del panorama sociale e whano
cui Balla con Depero sono attentissimi
dando voce a una motivazione princi-
pale del Futurismo”. Cosi si legge nel
catalogo esemplare della Mostra di Pi-
stoia su questi temi, dal quale abbiamo
attinto. Dall’incontro dei due “grandi”
Balla e Depero, sempre sotto l'egida
marinettiana, intorno al 1914 uscird, il
Manifesto della Ricostruzione futurista
dell"Universo in cui si teorizza la ricrea-
zione della realtd in mauniera totale e au-
tonoma; e dunque anche un’umanita

rivestita futuristicamente. Nell'esalta-

zione del macchinismo si invade enfati-
camente il campo teatrale e con “vestiti
ad apparizione” quasi clowneschi che
automatizzano |'attore, balenano addi-
rittura anticipazioni della Metropolis di

* FritzLang (1927). Nel 1933 Guglielmo

Jannelli potra rivendicare alle anticipa-
zioni di Balla misconosciute o derise
vent’anni prime “il fantastico intrec-
ciarsi di sagome e color ancor oggi il non
plus ultra della novita e dell’eleganza”.
Gia nel 1913 il maestro aveva compiuto

studi di stoffe con motivi di “linee forza

e di compenetrazioni dinamiche” cosi
come stucli di ghiacche esimmetriche,
cappelli, scarpe é soprattutto panciotti
“festosi e aggressivi”..e forse anche
scomodissimi. Cosinel campo femmini-
le una sarta geniale, Rosa Genoni, com-
pie nobili tentativi di “moda nostra” in
quel turbinio di perine, aigrettes, veli e
veluti e seterie della donna tendaggio, e
non sara estranea alla comparsa (1910}
della jupe culotte seguite dai tellewrs re-

-.dingote ¢ a giacca. Poirot, Chanel,

Vionmet seguiranno

Con la nascita a Torino {1919) dell’Ars
Lencei, follia di una generazione, si po-
trad concludere una fusione della radi-
zione ¢ol Futurismo, Infine andra ricor-

G. Balla, Motivs per ricame farfalla, 1928
Pastello su carta, em. 5 X 5. Coll. priv.

(dato che per Balla il vestito doveva esse-
re “sernplice e comodo, facile da mette-
re & togliere, che si presti a puntare il fu-
cile, guadare i fiumi ¢ lanciarsi a nuo-
io”: e almeno sul facile e comodo siamo
d'accordo...

Tanta anche geniale seppur ingenua e
provocativa esplosione di vitalitd e di
talento futuristi, che nel campo del ve-
stimento siapplica furiosamente con ge-
nialita premonitrice anche alla twta,
sotto 'empiito anticipatore, sempre
onesto e generoso, diun nuovo tempo e
di una nuova wmanita, doveva poi an-
dare a spegnersi nella sempre pill grigia
burocratizzazione di quella che sarebbe
dovura essere la spinta innovativa, la ri-
voluzione fascista, ormai isterilita nel
regime ducasco. _
Marinetii, fedele a se stesso per dovere
di coerenza e totalmente disilluso, pa-

gava in divisa militare con due altre
guerre e la fine penosa orgoglio del suo

“panache”, onesto quanto generoso.

[94]



1 futurismo & per noi, giovani, poeti, la
cappa rossa del torero. [95]

Creeremo i seguenti tipi di cappello che
mediante perfezionamenti estetici, igie-
nici e funzionali servino, completino e
correggano la linea idesle maschile ita-
liana con accentuazione di varieta, fire-
rezza, slancio, dinamico, liricita dovuti
alla nuova atrmosfera mussoliniana:

1. Cappello velsce. {Per I'uso quotidia-
no); 2. Cappello notturno. (Per serata);
3. Cappello sfarzoso. (Per parata); 4.
Cappello acro-sportivo; 5. Cappello so-
lare; 6. Cappello piovo; 7. Cappello al-
pestre; 8. Cappello marino; 9. Cappello
difensivo; 10. Cappello poetico; 11.
Cappello pubblicitario; 12. Cappello si-
multaneo; 13. Cappello plastico® 14.
Gappello tattile; 15. Cappello lumino-
so-segnalatore; 16. Fonocappello; 17.
Cappello radiotelefono; 18, Cappello
terapeutico (resina, canfora, meniolo,
cerchio moderatore di onde cosmiche);
19. Cappello autosalutante (mediante
sisterna dei raggi infrarossi}; 20. Cap-
pello genializzante per i fessi che criti-
cheranno questo manifesto.

Baranno confezionati in felire, paglia,
sughero, metalli leggeri, vetro, celluloi-
de, pelle, spugna, fibra, tubi neon, ecc.,
separati e combinati. [96]

G. Balla, Bozzetto per blusa, 1950, Acquarelio su carta, Coll, Laura Biagiot-
ti-Guicdonia (Roma) : )

To mi cucird nert calzoni.
del velluto della mia voce.
Eung gialla blusa di tre tese ditramonto. [97]
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P ud sembrarve un’osservazione di
questi giorni, ma ha la mia stessa
eth: “Oggi le signore quando vestono
vanno allaricerca delle forme piti carat-
teristiche e dei colori piti accesi, Le stof-
fe sono tutte un fantastico intrecciarsi
di sagome colorate che haone 'impron-
ta pit evidente delle ricerche futuriste,
Ebbene: fu Balla a lanciare nel 1914,
fralo stupore e la derisione degli italiani
le primissime stoffe colorate che sono
ancora per i ndstri giorni il non plus ul-
tra della novitd e dell’sleganza; fu Balla
a togliere alle cravatte cquelle stupide
tinte unite che sapevano di vecchiezza,
ci rassegnazione, di timore, di fiacchez-
za e di tabaceo. Cosi scrivevanel 1933 il

futurista siciliano Guglielmo Jannelli -

nel suo articolo Futurballa, apparso in
“Futurismo” (a. I, n. 34, Roma, 30
aprile 1933).°E in effetti il manifesto di
Giacomo Balla Il vestito antineutrale,
datato 11 settembre 1914, e gli studi e
bozzetti che lo hanno preceduto e ac-
compagnato, aprono allora I'ambito del
vestito, e degli accessori, della moda,
alla ventata di radicale rinnovamente
inventivo sollecitato dal programma di
una “ricostruzione futurista dell’uni-
verso”, Il disegno della quale si compie
infatti anche nello spazio di vissuto
quotidiano  dell’autorappresentativiti
privata quanto pubblica, quasi come
nel suo pelo di massima particolarita;
contrapposto ciog a quello della massi-
ma generalith, rappresentato invece
dalla “ricostruzione futurista” del pae-
saggio urbano, della visione della me-
tropoli e dell’architettura, Balla & il
grande protagonista della “ricostruzio-
ne futurista” anche della moda, Visi ¢
- dedicato dai primi anni Dieci all’inizio
dei Trenta. Salvo a velervi implicare la
progettazione di costumi per la scena
. teatrale, di Bella stesso, e di Prampoli-
ni, e Depero in particolare, e fin dagli
anni Dieci, e di Pannaggi, Giannattasio
¢ Thayath, gli intervend di altri futuri-
sti sono infatt assai circostanziati nei
temi quanto nei tempi: i “panciotti”
(1924-25), 1 cappelli (1923 ¢.), i pro-
gettl di sciarpe (1923, 1929} e di stoffe
{1948} di Fortunato Depero, la tuta da
uomo & da donna (1919), e progetti di
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stoffe e di abiti da donna (1920-23) di
Ernesto Thayath, le sciarpe e altri ele-
menti d’abbigliamento e i progetti di
stoffe di Pippo Rizzo (scorcio anmi Die-
ci-inizio Venti), gli ombrellini di Vitto-
rio Corona (1925), le cravatte metalli-
che di Di Bosso (1933, appunto), 1a ca-
micia con collo a gemelli ela giacea sen-
za bavero (1931-32) di Tullio Crali, i
bozzetti di abbigliamento fernminile di
Dal Monte (1928), & maschile {anni
Trenta) di Dottori. Sono oggi soprattut-
to le proposte molteplici di Balla a con-
frontarsi con le ricerche sull’abito nuo-
vo, strutturalmente reinventato, dei fu-
turisti, costruttivisti e produttivisti rus-
si, da Aleksandra Ekster a Liuboy Po-
pova, da Aleksandr Rod8enko a Verva-
ra Stepénova, nel primi anni Venti, alle
soluzioni d’intesa fantasia di Pavel
Mensuroff (1932-33); come in Francia
con 1 vestiti “simultanei” di Sonia De-
launay, risolti su “rapporti di colore con
forme geornetriche pure” (i primissimi
del 1913, ma soprattutto del 1924,
1926, 1930). '

Le avanguardie che oggi chiarmiamo
“storiche™ acquisiscono allora Pambito
della moda quale campo di realizzazio-
ne di nuove soluzioni formali, in parti-
colare nei futuristi italiani e russi in una
sollecitazione spinta verso ulteriori va-
lori dell'immaginario godibili nel con-
creto vissuto. E quelle loro soluzioni ci
si ripropongono oggi in tutta l'intensith
della loro carica d’emotivita fantastica,
straordinariamente attuali nel nostro
clima di scaltrita attenzione gia oltre
che “post-moderna” anche ai valori se-
mantici del “decreto”,

Balla comineia a lavorare alla forma di
un vestito nuovo per gli amici Lawen-
stein di Diisseldorf nel 1912 (un vestito
ancora nero), ma gid nel 1913 immagi-
na stoffe con motivi di “linee-forza” e di
“compenetrazioni” dinamiche, che ap-
plica nei bozzetti di vestiti del 1914,
coms se ne vedono allora sul volantino
stesso del suo manifesto.

Vestiti futuristi, anche con cravatte co-
struite con element di celluloide e con
lampadine elettriche, Balla stesso 1 ha
indossati sia nelle “azioni” nella Galle-
ria Permanente Futurista di Giuseppe

Sprovieri, nel 1914, sia nelle manifesta-
zioni interventiste del 1914-15, sempre
a Roma. Ne ha realizzati altzj alla fine
degli stessi anni Dieci e nei primi Venti,
anche da donna, come quello per la fi-
glia primogenita Luce, di lana, turche-
se, nero e bianco, qui esposto. [n nume-
rose fotografie del tempo Balla indossa
un suo tipico pigiama di lana. Studiava
pero non soltanto il vestito intero, ma
ogni singolo elemento dell'abbiglia-
mento, maschile e femminile. Numezo-
gissime le sue cravatte, progetiate, e pa-
recchie realizzate: sia triangolari, co-
struite anche appunto con materieli di-
versi, come cartoni dipinti, celluloide,
triangoli, sorretti da elastici, sia lunghe,
pendenti, dipinte, e a volte arricchite da
altrl interventl plastici (che portava
correntemente fra anni Dieci e Venti).
Particolare Vattenzione di Balle anche
alle sciarpe, che si offrivano, in partico-
lare negli anni Venti, ad ampisnodi de-
corativi di temi dinamici {spesso rica-
mate dalle figlie). Scarpe da uomo e da
donna ne ha realizzate per sé & perle fi-
glie, d’use comune. Molta attenzione ha
prestato anche al cappello, soprattutte
da donna, in particolare progettandone
nella seconda meta degli anni Dieci di
trasformabili attraverso 1'apposizione
di “complessi plastici”. Borsette Balla
ne ha disegnate numerose {e realizzate
alcune sempre per le figlie}, sia nella se-
conda meta degli anni Dieci sia nei Ven-
ti. Ma soprattutto intenso e costante &
stato il suo interesse inventivo proprio
per i disegni di stoffe, fino intorno al
1930, sempre molto freschi e gioiosi
pelle trame cromatiche. Verso i 1930
data anche un gruppo di bozzett di blu-
se & di golf, le cui corabinazioni formali
& cromatiche dinamiche sono di straor-
dinaria vivacitd inventiva, e attmalissi-
me tuttora. '

11 vestito futurista, e ogni componente
dell’abbigliamento, & per Balla il segno
formale altrettanto che ideclogico di
una presenza continua del nuovo nel
vissuto cuotidiano, ciod utorappresen-
tativa di una capacitd tutta futurista di
sollecitazione continua a un livello di
forte emotivita immaginativa. {98]



G. Balla, (ilet ricamate, 1924/25. Ricamo su canovaceio. Coll.
Laura Biagiott-Guidonia (Roma)
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Balla, dutoritrates, 1925

Reclamiamo per 'uomeo quella liberti
nel vestire gia da tempo raggiunta dalla
donna.

Per ottenere questa libertd dehbiamo
anzitutto svadicare il preconcetto pas-
satista che I'nomo, per essere ben vesti-
to, debba avere addosso i seguenti indu-
mertti:

Garuiciola - mutande - calzini e giarret-
tiere - scarpe - camicia - goletto - cra-
vatta - polsini con relativi gemielli o bot-
toni - pantaloni con quattro tasche - ro-
vesce - cintura - cinturini e bretelle - gi-
let conaltri quattro taschini - e con altre

cinturino - giacea con tasche interne ed

esterne - risvolte - filze di bottoni con

~-occhielli falsi alle maniche - cappello di
- feltro o paglia con relativo nastro agsor-
tito = fodere di seta e marocchino in

eudio - impermeabile o pastrano -
guanti - sciarpa al collo - ombrello o
canna ca passeggio secondo le stagioni.
Dobbiamo incoraggiare il.gusto giova-

nile esistente, otiimista e sportivo.. per
un ABBIGLIAMENTO SINTETICO, con-

dannare tutto cid che & infagottatura e
costrizione, ridurre al minimo necessa-

- rio il numera dei capi di vestiario simul-
taneamente.indossati e la fattura e il -

peso specifico di ogni capo di abbiglia-

mento che deve risultare comodo ed’

BStﬁtI.CO
Nel 1918 creamme e lanclammo a Fl—

~renze LATUTA, Fra breve lanceremo con

un’esposizione clamorosa una serie

~completa di modelli dinostra creazione,

ai quali abbiamo dato i norni seguenti:
IL. TORACO: Maglietta senza maniche,
scollata, senza bottoni, a taglio rettili-
neo, tessuto di cotone, lana o seta, per
Imverno come camwlola per Pestate
per il bagno o I'atletica; biasiess colori
lavabili.

IL CAMITTO: Sorta di camicia anti-in-
ceppente, senza tasche, a taglio cuasi
aderente, in tessuto elastico di cotone o
lino, due soli bottoni, hianco e colori
chiarissimi, lavabili,

IL CORSANTE: Copri-torace, con mezze
maniche, due tasche, un solo bottone,
tessuto in lana, seta, cuoio, gomma, se-
condo le stagioni, zone di vario colore.

I FEMORALI: Copri cosce, ampi e non
aderenti, fermati sotto al ginocchio,
quattro tasche, tre bottoni, tessuto opa-

co morbido in tela di lana, cotone, lina,
seta, colori intensi, uniti o a disegni geo-
metrici.

ICONICI: Copri gamba & taglio rettilines
conico, tre bottond, due tasche, tessuto
pettnate o lucido, leggerissimi per I’e-
state, in tinte fredde; lanosi per I'inver-
no, tinte calde.

GLI ANCALL: Copri anche, a taglio spor-
tivo, succinto, chivsura a fibbia, due ta-
sche, tessuto di cotone a colori vivaci,

“per spiaggia, bagno, allenamenti.
'LATUBARIA: Copri gamba, ampio, chiu-
. 80 alla caviglia, tessuto impermeabile,
_ resistente, costura unica, clue tasche,

auto-chitsura.
CALZARIE CALZILLI: Copri piede di va-
rio taglio, tessuto a meglia, da portarsi

© senza glarrettiera, biancli o assortit ai

conici o ai femorali.

' AEROSCARPA: Sorta di scarpa leggerissi-
: fna, elastica, costruita in modo da ae-

reare il piede, colori chiari e opachi per
estate.

" LA SCAFA: Scarpa massiccia e lucida,
‘imperrneabile in cuoio 0 gomma, ottone
* & alluminio, autochiusura,
" LA SPIOVA: Copricano invernale, con
© paracqua estensibile sulle spalle, tessuti
" lueidi colorati impermeabili.

L’ABOLE: Zuccotto estivo leggero, con
paraluce orientabile, in carta, tela, pa-
glia, alluminio, celluloide, bianco, ver-
de, chiaro e azzurro eletirico.
ILPARAVISTA: Visiera da aggihmgersi al-
I’A8CLE, per proteggere ghi occhi dal ri-
flesso della strada o del cielo.

IL RADIOTELFO: Sorta di casco leggero
per viaggio, munito di apparecchio ra-
dio-ricevente con auricolari snodati,
LA LUCA: Sorta di mantelle invernale,
lungo fino ai ginocehi, una solamanica,
una tasca, senza bottont, due costure,
tessuto impermeabilizzato a doppia
faccia, morbido, leggero, colori cupi e
forti.

IL TRIFERMO: Sopl gtoraco con maniche
tubolari find ai polsi, golettone rove-
sciabile, tre bottoni, tasche interne,
chiuso alla vita, tessuto fitto, sostenuto,
colori nentri o misti. [99]
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G. Balla, Bozzetti per abito da mare, 1930, Aceuarello su carte. Coll. Leura
Biagiotti-Cuidonia {Roma) Sl

apippieo FUTRFASLST

G. Balla, Modello ficturfascista, 1928, Acruarello su carta. Coll. Lawra Bia-
giorti-Guidonia (Roma)




Il tempo presente e il tempo passato _ "%
i Son forse presenti entrambi nel tempo futuro, '
Eil tempo futuro é contenuio nel tempo passato
Se tutgo il tempo ¢ eternamente presente
Tutto il tempo & irrediniibile. [100]

Per molti di not
E questo lo scopo che qui
Non si puo raggiungere mat;
Noi che non stamo sconfitti _ _
{ ' Solo perché continuammo : ; L.
; * A tentare, contenti alla fine PALA (Y14
' Se il nostro ritorno nel tempo Bt N S S

(’[\{on}troppa lontano dal tasso) L “G. Balla, Bozzetlo per vestitn da uomo, 1913/14. Aequarelli su carea. Coll,
Dé vita a itn suolo che ha Senso. [].01] : . Laurs Biagiotti-Guidonia {Roma)

go
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o Sedettz sulla riva
A pescare, con Uarida pianura dzetro di me
Riusciro alla ﬁne a mettere in sesto le mie terre?
London Br‘zdge is falling down falling down
falling down
Poi s’ascose nel fuoco oo gll affina
Quando fiam uti chelidon — O rondine rondine |
Le Prince d’Aquitaine a la tour abolie
Con questi frammentiio ho puntellato le mie rovine
Why then Ile fit you. Hzeronymo s mad agame
Datta. Dayadhvam Damyata.
Shantih shantih shantih. s
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E. Prampoli, f risparmeo (studio pervetrata), 1931/83. Tempera su cartoucing, cm. 41 X 22. Coll, priv.



Nessuno osserva i grandiosi speitacoli delle nostre citta, perché “ciascuno” fa parte dello spettacolo stesso. Ogni energia viene appli-

cata per un proprio singolo scopo. Il tutto & amoroso. Tutte le energie devono essere organizzate in unita e diventare oggetto di visione.
Ne deriva cosi un’opera che si pud chiamare opera d’arte. [103]
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LA MUSA METALLICA DFFT AMRINETTT
NOTASUL FUTURISMO A PARIS TN RUSSIA

CHEM INDE F E R

La Muse metallica i F.T Marinets

Un'operazione permeneutica pare . essere
ogei il modo pilt chiarg dj leggere 1o arti. 11
compito del critico, quello di restare nella
rotaia di un documento virtualmente s con-
timuamente illuminato da un’ermeneutics,
Ermeneutica che valuta la grandezza del-
lintenzione manifesta e latente per correg-
gere, il documento che oceasionalmente si
espone. : :
Su questa rotaia presemto la mia sculptura
soripturale CHEM INDE FER gve il primo
elemento intenzionale & queilo i inquadra-
re in modo neutro e sospeso il giornale Le Fi-
garo del febbraio 1909 in cui, tra vari fats di
cronaca, porta in prima pagina Le Futui-
sme. Il reperto cronacale 3 legittimato da
quattro- rotaie in quadrato, parallele, che
giustificano il campo armenentico del gior-
nale: L Figaro. 1l erro, quasi ruggine in pa-
rallelo, metallo, elementi fondamentali del-
la mete fisica futurista. Il metallo come au-
tentica musa. Il metailo, analogia terrestre a
di fuoco come apriori che determina fatal-
mente cualsiasi immagine, visione, catena
analogica. Il metallo analogia epocale, quin-
di dietator el tempo, modalitd, Ailati dj
questo campo metallico, rotaia o chamin de
fer, restituito alla meditazione critica o este-
tica, ho dispesto in eallage la prima pagina
autografa di Marietti della conferenza di
Paris alla gaileria Bernheim, 1912, L'edi-
zione glapponese dells .* poupées electri-
es” di Marinetti, 1922, Arte astratra di
El':fo]a, 1920, IArt des Bruits di Russolo,
1913, le manifeste du F uturisme, le manifa-
ste technique de la sculpture futuriste di
Boccioni, 1912, la 11ouveﬁ]e religion-morele
de la Vitesse, 1922, un articalo d; Comoe-

dia, 1930, Quarto d'ora di g[::m:aia di Mari-

netti, 1945, le Tactilisme, 1921, I"Art Maca-
nigue, 1923, 391 copie dun autographe
cl’I({'l:gl.‘ea par Picabia, 1920, Mecano 1930,
un foglio di Lacerba seritio da Boceioni, un

collage di foto inedite di Wols sotto Vegida .

del Kulturgeschichte Afrikas di Frohenius e
un testo ermeneutico che traversa queste su-
perfici, collage biblio}graﬁccg tessendo un’o-
pera di gindizio e di font,

Questa sculptura scripturale, operatione
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hermeneutics, detta anche LOEUVRAIFER,
ho pensato, in seguito, di trasporla su carta,
in termini di edizione numerata, ridotta ac
un unico foglio quadrate, Il peso ontalogico
della pressione tipografica su! foglio allude
all’ontologia metallica latente nel futurismo
di Marinetii. I piede metallico del carattere
tipografico si%illa sulla carta un evento che
avviene parallelamente nel miodello, nell*in-
tuizione, quasi vento spirante le dune sulla
sabbia di tn deserto che scorre.

Nella conferenza inedita del 1912 pronun-
ciata alla galleria Bernheim, Marinetti &1g0-
menta i problema critico e intenzionale tra
futurismo e cubismo. Tale questione pare
ancora latente tra critici o artisti contempo-
raneie inizia con unlaconico AVANT TOUT.
La forza della linea avant tout arabesque ri-

porta la contemplazione nella geometria di

un tappeto persiano, tessuto solide, che for-

-ma linee & supera analisi refracta che pue
‘solo preparare o introdurre senga facolta di

sintesi, la ratio della linea, La lines diviene
la virtualith analogica della ragione, solidi-
fica il gesto attraversn la forma, restando
virtus e colore in quanto evento della divi-
sione naturale e fisica della luce. 11 colore
gottosta alla virtnalith della linea, virtualita
che forma lo stato poetico e metafisico (invi=
sibile non astratto} di una grammatica del-
PAssente. L unita clalle arti o dunque svelata
attraverse qualsiasi strumentazione del fsi-
co {tecnologia o natura) gli oggetti e i loro
nomi {museo ¢ culto del visihile apparente)
entrane in una sospensions epocale e analo-
gica per cui solo la virtualith metallica in-
tende ridefinire tutto il cosmo grammaticale
e ontico (ricostruzione universale e demiu-
gica), aperto ad ima musa abissale che tende
ad orfizzare qualsiasi immagine animatg, fn
questa conferenza Marinetfi afferma dun-
que il madellare dell’atmosfers contro qual-
siasi oggetto o vuote, ]l paesaggio perde il
conotato descrittivo per tornare alla datity
di sfera d’atomo, appunto atmosfera, indi-
visibile percezione. E guesto modellare si-
gnifica, dal punto di vista eritico, solidifica-
tion de Pimpressionisme; metallo o modellg,
Il tappetto persians,

lavinetti critica il cubismo ricercando la
sintesi come emozione e modello scenico del
tempo, E questo modello & METALLO. 1] cy-
bismo mistifiea & intellettualizzs nel gusto
(facolta di desiderio) l'oggetto senza esparsi
almodello dell'oggetto, il muro della frontg-
lita trascendente. T cubismofonda le suera-
dict su un’ambiguith letteraria simbolista
(Mallarmé) mentre 1a tendenza futurista, di
cui Marinetti gi fa apostalo, sradica la dita-
Zione letteraria (Mallarmé J arry) che aveva
uma base nelle dissezione grammaricals del
verho (etimologia e classicita ellerica e Tati.
na) per cercare, grazie a questa dissezione
esplosiva, lanuova grandezza e ratio: lo stile
del movimento, il fuut surpasser 'impres-
sionismo non pas le renier commo font les
cubistes. La linea diviene equivalenza asso-

Zatkova

luta, tavola cieca che non somiglia che

steesa: atmiosfers ossia stato ‘anime,
stile ritorna a dictar dentro (atmosfara as,
luta e genetica). .
Il senso della presenza russa del Tuturismi
chiarifica bene attraverso il tema dello st
del movimento e della linea come equivale
za fisica di un’atmosfera, quind; stato d.
"anima, :

importante notare la rereférenza ulema
ca (materica) su cui I'anima costruisece
sua armonia. In' questo senso Iaccordo
profondo tra Marinett, Kulbin, Kandinsk
Essi avevano il sensg strategico del mov

mento d’anima di nn’epoca, definita a pi

-steriori secondo etichetts d’avanguardia Vi

vie. La polemica’di Livsio mette bene in ¢
salte il senso dell’opera cui sottosta Marine
ti. Livsio, nel suo Aciere, postula.la Gilej:

Kandinsky



G. Balla, Il pugno di Boccroni, 1916

matita st carta em. 18,5 = 18,5
{collezione Franchetti, Roma)

Il pugno & un'ipotesi. Il pugno apre e iliumi-
na.

1l pugno di Boecioni & il pugno di Balla, nel-
I'atmosfera sospesa, un pugno, risolve,

E tale pugno, declama Marinetti, universo e
pugno t‘l_lrﬁla linea radiante materia, arabe-
sco trascendente, pugno del risultato, even-
to, chiuso punto ancora e sempre, contro le
menzogne idolairiche,

Punto pugno atmosfera dicono: ANCORA

- MANIFESTO D'IMPULSI PRIMARIL

L'impulso genera la selva, apre I'ignoto me-
tallo che chiama colore il colore del colpo.
Questo manifesto d’impulso & religuia di
una Roma, remota traumatica, custodita da
Giorgio Franchetti coms punto d'origine e
collezione del dramuma romano, probabili
estasi italiane riflesse, brutale desiderio di
inizio sull’al dilz gia apparso, wa pioggia e
graffi latenti. (L.é?fl . K
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regione della Russia, ossia, linguisticamen-
te, alferma la Russia come parte organica
dell'Oriente. I due termini organo e Oriente
somo emblematici, La fedelta alla ULH inte-
sa come sostanza del mondo e cosmo appar-
terrebbe naturalmente, all’Oriente. L'in-
fluenza dell’Oriente, naturalmente fuso in
questa mimesi, prenderebbe cosiune supre-
mazia regionale sul destino regionale del-
Foceidente. Ma questo oceidente reca anche
un'alta regione unificante e materica la divi-
nation de,le vitesse. Cosa vuol dire? Nel
viaggio di marinetti in Russia si chiarifica,
leggendo non episodicamente la testimo-
nianza polemica di Livsio, che lo stile del
movimento & anche lo stile in cui amove &
odio divengono, parvadigmaticamente, in
Marinetti, fenomeni analogici della decla-
mazione. Quasi si potrebbe dire: si testimo-
nia, si declama, al di la e prima della comu-
nicezions. La retorica riacquisisce la tra-
scendenza sacrale e sacrificante dellintuito
dell’epoca contre tutti i codici stratificati e
trasmaessi dal linguaggio (storicita del lin-
guagpio come culture metafisica cfrn Mei-
degger su Kant}. In quests senso Livsio mo-
stra, inaspettatamente, malgré lui, che il sun
Oriente, & gid affermato dal futurisme in
fquanto declemazione (predicato) della no-
stra temporalitd epocale che dettala sua lin-
a (glossolalia apostolica, zaum, mots ‘en
iherts etc). Ed & per questo che Marinetti ha
ragione, strategicamente e trascendental-
mente, delle insubordinazioni goliardiche
dei poeti futurist! russi ribadendo...., — La
declamazione! — m'interruppe Marinetti,
Non si tratta di questo. Essa non & sintassi
che, fino ad ora, ha fatto da interprete ¢ da
guida. Quando saremo arrivati ad introdur-
re nell’uso comune cid che io chiamo *im-
maginazione senza fili", quando sapremo
rifiutare la prima serie di analogie, per limi-
tarei solo alla seconda serie, in una parola,
quando avrémo posto le basi di uvna nuova
concezione intuitiva del mondo in cui la ra-
gione occuperd il posto che le & dovuto (po-
sto piii che modesto), allora non si parlera
nemmeno piu di declamazione... il passag-
gio del Colloquio di Nones e Una, in cui Poe,
paragonando 'ispirazione poetica alla fa-
coltd di percezione della ragione, da la pre-
ferenza assoluta all'ispirazione... Uintuizio-
ne... chihe detto che tra l'intuizione e la per-
cezione razionale si possa tracciare un limite
netto?.. la poesia, &l momento, catena inin-
terrotta di “analogie disecond’ordine”, sara
infatti del tutto irrazionale. Ma per questo
bisogna ancora superare molte cose: elimi-
nare ... la psicologia e sostituirla con os-
sessione lirica della materia. ™.
Ancora una volta osserviame quanto... so-
spinti dall’Oriente ...avanzano verso Occi-
dente, nella vittoria del Sole, scenografia su-
prematista, Malevie, vicino alla xilografia
minate di pura lines d’ombra, spivale che
Jarry, nel guignol del pere Uhu aveva profe-
tizzato, sole orange su grande lino bianco,

Composizione Marinetti / Aerorunor

fantasmata... Fenunes suleil interlerences
Kulbin, mentre legge in pubblice lo spiri-
tuale nell’arte di Kandinski, a Petrograda, il

1911, in rima petrosa.. Io son venuto al
punto della rota,
Leonarde Cleric:
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G. Balla, X pugno di Boccionr, 1916

matita su carta em. 18,5 X 18.5
{collezione Franchetti, Roma) -

I pugno & un'ipotest. Il pugno apre e illumi-
ne.

1l pugno di Boccioni & il pugne di Balla, nel-
I'atmosfera sospesa, un pugno, risolve,

E tale pugno, deciama Marinetti, universo e
pugno della linea radiante materia, arabe-
sco traseendente, pugno del visultato, even-
to, chiuso punto ancora e sempre, contro le
menzogne idolatriche.

Punto 'pugno atmosfera dicono: ANCORA
MANIFESTO D’IMPULSI PRIMARI
L’impulso genera la selva, apre I'ignoto me-.
tallo che chiama colore il calore del colpo.
Questo manifesto d’impulso & reliquia di
una Roma, remota traumatica, custodita da
Glorgio Franchelt come punto d'origine o
collezione del dramma romano, probabili
estasi italiane riflesse, brutale desiderio di
inizio sull’al dila gi& apparso, tra pioggia ¢
graffi latenti. (1,.C.) . o

-~ *
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FUTURISMO E POESIA GONCRETA

Sebbene I"enfasi sulla materialita dei vo-
caboli e le sintassi visiva costituiscano punti
di riferimento comuni ai due Movimenti, Ie-
sperienza’ dalla Poesia Concreta in Brasile

non trae origine direttaments o deliberata- -

mente del Futurismo. L'accentuato costrut-
tivismo della produzione coneretista contra-
sta vivamente, fin dalle sue prime manife-
stazioni, con l'anarchica e disordinata
esplosione delle “parole in liberta® che ca-
ratterizza “in genere” le postiche futuriste.
Di fatto la poesia concreta brasiliana & nata,
dichiaratamente, da una rifiessione critica
che si rifd alla matrice costruttiva di “Un
Coup de Dés”, opera con cui Mallarmé, nel
1887, preannumeia, come se ne fosse una
prefazione, ii progetto rinnovatore della
poesia del nostro secolo che si apre, come
una peartitira multimedinle, visiva e sonors,
all'immaginazione creativa del “libro” col-
lettivo del futaro: “sans présumer de 'ave-
nir qui sortira d’iei, rien ou prescue un art”.
Partendo ca’ queste prgspettiva critica, al
nucleo generativo della nuava poetica si af-
fiancano e mescolano il “metodo ideogram-
mico” di Pound e la presentazione “verbo-
vocevisiva” di Joyee e le calcolate micro-
strutture di Cumnmings, olire alle poesia-mi-
nuto di Oswald de Anclvade che giz procla-
mava nel suo “Manifesto Antropéfage”
(1928): “Siamo coneretisti”. Ed anche il 1i-

ore artogonale delle costruzioni poetiche di
?oﬁo Gabral de Mello Neto, I"“ingegnere”
della generazione brasiliana del dopoguer-
ra. Rispetto all’evoluzione di tali manifesta-
zioni sono tuttavia evidenti le responsabilitg
del Futurismo italiano data "innegabile in-
fluenza esercitata da questo Movirnento sul-
le avanguardie stoviche di cut & stato precur-
S0TS. -

Consapevoli ne sona stati i poeti concrefisti’

che nei loro seritti pitbblicati nelParco degli
anni ‘30 non hanno mal smesso di fare rife-

rimento ai futuristi italiani, eletti, alla fine;.

tra i precursori, nel Piano Pilota per la Poe-
sia Concreta del 1958, Ricordo Uinteresse
dei pittori concretisti brasiliani per 'opera
di Balla & Boccioni, specialmente da parte di
Waldemar Cordeire (1925-1573), teorico

del gruppo “Ruptura” s ideatore dell'Egpo-

sizione Nazionale d’Arte Concreta inaugu-
rata nel 1956 presso il Museo d*Arte Moder-
na di 8do Paulo. Cordeiro, fra altre, nac-
que a Roma da padre brasiliano e madre ita-
liana (fu regisivato presso "Ambasciata bra-
siliana) e si trasferi in Brasile solo a 21 anni
perimpegnarsi subito nelle accanite discus-
sloni tra pittori figurativi ¢ astratiisti, al
fianco.dei quali naturalmente sischier, Ap-
prezzava soprattutto Giacomo Balla la cui
opera otticogeometrica (belle “compenetra-
ziont iridescenti”) si affiancavad a quella i
Mondrian e di Malevi® nel minimalismo ra-
dicale e rigoroso postulaté dai comeretisti.
Ricordo anche 'impressione suscitata, negli

anni '50, presso | giovani poeti del grappo
“Noigrandes” dall’elegante ¢ creativa stani-
pa diun raro esemplare di “chimismi lirici”
di Soffici loro prestato ds Manuel Bandeira,
decano del Modernismo brasiliane. Tn “Poe-
me, Ideogramma”, articolo che ho pubbli-
cato nel 1955, ho fatto una lunga citazione
diun brano del manifesto “Distrazione delia
sintassi” (1913) di Marinetti mettendo iy ri-
lievo la “rivoluzione tipogratica” da Iui an-
nuneiata,

All'spocs, tuttavia, quando una generale in-

disposizione ideologica dovuta ai vineoli tra
Futurismo e Fascismo impediva inforima-

zioni pilt corrette e particolareggiate sulle

sue realizzaziont estetiche, non era possibile
valutare pitt a fondo il contributo di questo
Movimento, specie nell’ambito poetico, il

-pilt soggetto alla contemplazione del discor-
-50 politico. ;
Una migliore conoscenza dell’avventura fu-

turista avutasi nelle decadi successive, doro-
nata dalla grande esposizione “Futurismo e
Futurismi” (Venezia, 1986), ha illustrato in
moo pil: chiaro il ventaglio delie sue propo-
ste e ripercussioni mostrando anche aleuni
aspetti costruttivi della produzione futuri-
sta, Nella diversith delle rivelagioni fornite
da questa maggiore apertura critice risalta,
ad esempio, la costruzione grafica dei libri-
oggettn, come il “libromacehina bullonate™
di Azari e Depero e i “libri di latta™ di Tullio
D'Albisola, Marinetti ¢ Munari, recente-
mente divulgati da Mirella Bentivoglio nel-
esposizione  “Il  Librismo™  {Cagliari,
1990),

Tali aspetti, affini alla linea rigorosa di Bal-
la, gid rilevata dai concretisti c%egh anni '50,
vamno ad aggiungersi, niﬂi ultimi decenni,
allo svelamento della ricchissima vena poe-

tica del “grande esperimento” dell'avan- - |
guardia russa, pilt o meno legato al “cubofu. ™

turismo” di Kliebnikov, Krufenych e Maja-
kovskij del primo periods, paralielamente al
disegno e al “design”di artisti grafici come

Rodéenleo, Lissitskij, Malevié e Gunﬁarov_a. .
Oggi possiamo pertanto sottolinears con

maggier enfasi if ruolo fondamentale svolto
dal Futurismo & dai Futurismi per Papertu-
ra di nuove strade ai lingnaggi ardistici del

+ NOstro tempo,

Senza nuocere alle dvvie variant, indivi-
duali e generazionali e alle peculiarity dei
diversi contesti che il crescente contributo
degli artefatti teenologiei tipici di questo
quarte di secolo — dalla videopoesia alla
poesia olografica — rendé sempre pit diffe-
renziati, & possibile rendersi conto di come
I'inflessione dells Poesia .Concreta non
avrebbe mal avuto luogo se le prime avan-
guardie, Futurismo in festa, non avessero
scosso le fonclamenta della poesia tradizio-
nale e formulate alctine questioni basilari
della Modernita volta ad un profondo muta-
mento dei modi di presentare e percepire la

oesia.
E estremamente pertinente, in questo senso,

la viflessione eritica i Marjorie Perloff nel
Libro “The Futurist Moment (Avant-Gar-
de, Avani-Guerre and the Language of Rup-
ture”, 1986). Un momento che, anche ades-
50, “post-tutto” si mantiens vivo nella me-
morin realizzatrice del presente al quale si
avvicina molto di piti che i tentativi, velati o
meno, di vitornare al presunte equilibrio dei

Yinguaggi convenzionali o contrattuali. Ne-

ando la Modernita uesti tentativi negano

_la propria epoca che il Futurismo, anche se

in modo incompleto, ha saputo comprende-
re in aleuni dei suoi tratti essenziali, insemi-
nando, in un modo o nell’aliro, tutta la poe-
sia d'invenzione successiva.

Augusto de Campos

eixodlho
polofixo

eixoflor
pésofixo

eixosolo
olhofixo

beba coca cola
babe cola
beba coca
babe cola caco
caco o
cola

cloaca
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Francesco Maria Banding

FUTURISMO COME [SPIRAZIONE

Giacomo Balla aderisee al futurismo ritrovando nei
concetti di Marinetti le iclee che lo appassionanc elo tor-
mentano: il wovimento e la luce. E disegne I'abito anti
neutrale, Nel "14 egli diventa stilista di moda maschile:
modello e tessuto, : A

Nel periodo futurista abbiamo granci pittori che si ac-
cupano di teatro, quindi anche di scene e di manifesti.
Giacomo Balla ¢ g:rm&:latu Diepexo si dedicano anche
alla costruzions di coreografie o scene immaginate in
una sorta di originale fora da fiaba, metallica ¢ cristal-
lina. La figura umana eompare & scompare in mani
quadrate, Emcci a cilindri, teste triangolari, tuito un
universe figurative ma’da intwire attraverso la sugge-
stione magica del futurisma. - .

A tutto questo i nostr rggazzi si'sono ispivati per i loro
modelli che sono soprdttutio attuali e vaxi ¢ risentono
naturalmente del lore gusio.g-della loro fantasia: cioé
una interpretazione del futurizmo molto particolare, del
tutto personale. ’

Rosana Pistolese

Astari

Alessandra Cangemi
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UNA PERSEGUITA CIRCOLARITA
PROGETTUALE -

Per comprendere il sense di una persegui-

ta circolaritd progettuele nel nome di tma

continua  conteminezione  disciplinare,
come nel caso della progettazione cormples-
siva della configurazione degli spazi e delle
strutture espositive, dell'immagine e della
grafica per la manifestazione “RomaFesti-

val *91, intorno al futurismo”, & certo op- .

portuno porsi il problema del ruolo delle fi-
gure professionalmente coitivolte in cilesta
operazions se nan dell'intero sistema di tra-
smissibilith di pin specificitd disciplinare
costretto a confrontarsi con Puniverse di ri-
fornimento di partenza, quello del Futuri-
8mo, per giungere, ad una nuova e diversa
progettualitd, che ne recuperi il senso, il me-
todo, ammesso che questo sia rintracciabile
allinterno di quella particolare avanguar-
dia storica, infine, una propria legittimita
storica. ) g
L’architetto non & solo colui che media il
messaggio artistico & lo traduce in un altro
sistema simbolico, ma & anche colui che sto-
ricamente lo costruisce, alla luee di tutti i
paramstri che concorrone alla produzions
dell’opera. Ma in quanto figura storicamen-
te determinata l'architetto & costretto a mo-
dificare continuamente i propri parametri
di ricerca, Il sun compiuto non si limita alla
pura e semplice formulazione del giudizio
ma lo costrings ad abbracciare categorie
storiche e filosofiche, letterarie o di aliro ge-
nere, a lavorare selettivamente nella formu-
laziore del giudizio per riuscire a compren-
dere e distinguere quanto di autentico e ori-
ginale apgartieng all’opera da quanto inve-
cenon ¢ il prodotte di una moda, e ancora la
comprensione di quanto di non “artisten”
influisce sia nella singola opera che nella
produzione complessiva di un artista o di
una seuola. I utile partire allora da una ci-
tazions di Jacques Le Goff, per chiarire me-
lio il senso di mtto cid: “Fra un pergolato di
ersailles, un regionamento filosofica di
Malebranche, un precetto di versificazione
di Bolleau, una legge di Colbert sulle ipote-
che, una sentenza di Bossuet sul regno di
Bio, la distanza sembra infinita, i fatti sono
. cosl dissimili che al prime sgnardo I si giu~
dica isolati e separati. Ma i fatti comunicano
tra loro attraverso la definizione dei gruppi
nei quali sono compresi”, N& da questo sial-
lontana lo stesso Manfredo Tafuri, quando,
nel metters a fuoeo quelli che sono attual-
mente i compiti della critica, sostiene che
“Fra il mito dell'Ordine di Luis Kahn... e la
mistica neoplastica... esiste assal meno di-
stanza di quanto non lascerebbe supporre
un diretto confronto fra opere”. La figura
dell’architettn si dovrebbe mtrecciare con
quella dello storico, e fra i due campi do-
vrebbe diventare difficile tracciare una net-

136

ta demarcazione. Diviene infatti impossibi-
le, ed anche velleitario, se non deviante,
comprendere un’opera all'interng dai soli
parametri estetici. Poiché essi sono profon-
damente influenzati dall’ambiente nel quale
si formano, Al di 13 dell'esperienza, per
ssempio, del futurismo gid oggetto di nmne-
rosi studi peril suo carattere profondamente
emblematico, m quanto ha posto drammati-
camente, in sintonia con le alire avanguar-
die steriche, il problema del rapporto tra

Partista e la societh. Né questo deve inten- <~ -
dersi soltanto come vicenda personale, -

quanto piuttosto immediatamente riflessa
nella stessa produzione, poiché sappiamo
bene che qualsiasi opera acquista un senso
ed un significato solo in rapporto all’am-
biente nel quale si produce. E eui roi sembra
giuste puntualizgzare che per ambiente in-
tendiamo tutta la complessitd dei fattori
presenti relativi sin alle tecniche artistiche e
all’arte in senso ristretto che alla cultura ma
anche alla committenza, sia il che cosa pro-
durre che perchi, a chid destinate, ece, Tut-
ti fattori questi che entraiio, da sempre, nel-
la produzione artistica ¢ ntellettuale, & io
creclo che I'architetto non possa sottrarsi a
fqueste stesse considerazioni. Individuando
quei prodotti piuttosto che un altro, Cosj
ogni lettura che avviene in ambiti diversi
come &1l caso di queste reinterpretazion; fu-
turiste per le microarchitetture individuate
all'interno di Roma Festival 91, costitui-
BCONO UnA nuova interpretazione, una nuo-
va costruzione nel corso della quale si ag-
giungonp tessere ad un mosaico in parte gia
prefigurato, ma il tutto da un’ottics, nnova,
originale. Con un’immagine direi che se ri-
mane costante il moto aﬁggo, Ioggetto del-
lo studio o dell'analisi, cambia in modo si-
gnificativo il moto da luogo, le motivazion;
le ragioni che determinans sia la scelta ¢
Pinteresse per un argomento piuttosto che
un altro sia lo sguarde critico vero e roprio,
Pinterpretazione del fatto. Infatti ne Proce-
dere dell’analisi noi ci troviamo a dover
mettere in rapporto fra loro fatij concreti,
capirne lo velazioni, i nessi, ed & proprio la
costrizione di questi a determinave lanuava
interpretazione, condizionata sia dalla cor-
retiezza del progetio critico che dall’am-
biente nel quale ci si trova ad operare, Forse
dopo ;{uesto, potremmo piuttosto parlare di
come leggere criticaments un’architettura
in modo analogo & come si impara & leggere
un quadro, ¢ si scopriri che s tratta innan-
zitutto di praticare una diseiplina, nella
quale & difficile trovere un modus operandi
preconfezionate, ciascuno di noi & costretto
continuamente a verificare i limiti della pro-
pria strumentazione, a debordare continua-
mente di fronte all’emergers di nuovi mate-
riali, nuove consapevolezze. Come ['arte, -
1€sa come campo d‘apglicazione, cosl I'ar-
chiettura & sempre un “lavoro in cor50”, un
continuo mettere aila prova le proprie teeni-
che, e quindi abbandonarle, ntodificarle, so-

© essere partiti ma
¢ gliati, come qualcfle volta avviene, il levoro

stituirle. Possiamo allora parlare solo dal
puato di vista soggettivo, ¢ la cosa giusta ci
pere, per chi ne fruisce, savebbe quella di
raceontare come procedere un lavoro di ri-
lettura eritica, atfraverso la formulazione di
ipotesi, Peventuale verifica, la scoperta di
gari da presupposti sha-

di raccolta e di scarto dei materiali, le in-
comprensiomni,. che spesso si fondano sulla
nostra emotivitd e affettivita, il confronto
non solo delle architetture ma anche delle

ideologie, la ricerca del pensiero dominante

di-un epoca, ecc. Io penso & queste riproget-
tazioni allora come a un viaggio del quale si

© immaging, ma non si conosce chiaramente

1a meta.
" una sensibilitd, maturati nel corso del tem-
“po, che in un certo senso costruiscono una

ovvio che esiste un’esperienza e

gerarchia fra i tefii, ma, ogni lavore a distan-
za di anni, talvelta anche pochi, messo alla

‘prova, si presenterh sempre incompleto

quando non errato, se non addirittura, slit-
tato nella sua comprensione,

Francesco Moschind
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Una grande tavola sovraccarica di oggetti

pud ben rappresentare I'immagine dj;ﬁue_

st'epoca: epoca di prosperita e di co itti,

ingenua ed eccentrica come la mistura di

umorismo ¢ di assurdo che la definisce, La-

Epetto dell’epoca & vivace, chiassosn, ¢ vive
i

discontinuitd, di “ostensione”. E dunq;lm-
che

Iarte, che non pud avere altra forma
quella del sue tempo, vi agisce captando cid
che aceadle nei luoghi pit disparati e rimon-
tandolo in una suceessione temparale unica
che & ormai comune a tutto il mondo.

il trionfo dell*“svento”, che si inserisce a
sua volta in una rappresentazione per flussi
offrendo a ciascun soggetto loccasione di
costruire un “testo”, di fraceiare un percor-
50 originale in uno spazie finalmente privo
di qualunque luogo privilegiato.

Cosi le forme estetiche si esercitano a scom- -

porre e ricomporre Finsieme dei modi con
cui si vive: da mossico dell’informazione a]
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titmo accelerato dei gesti che formana Je -
numerevoli realtd metropolitane, dall’ocea-
no di oggetti materiali che ci cireondano alla
fantasmagoria degli stili di vita che, onnivo-
ri, rapidamente noi consumiamo.

L’arte sfrutta insomma abilmente, e miscela

‘tra loro, 1 “linguaggi del corpo” e li fonde

con | sommersi linguaggi “immaginari” che
vengono prodotti nello spazio & nel tempo,
senza operare aleuna esclusione o limitazio-
ne. Viviemo quindi un’epoca di arte cineti-
ca: arte come manifestazione estetica di un
modularismo che afferma Pequilibrio fluido
delle forme in wno spazio dove I'immagine
appare e scompare producendo combins-
zioni fuggevoli di percezione estetiche,

Mai come in questo secolo I'esperienza arti-
stica si “deterritorinlizza”, s spoglia di
quell’identificazione con i codici “locali”
che ne garantive, ma anche limitava spa-
zialmente, I'efficacia. A partire dal futuri-

PER UN BAZAR INTERNAZIONALE, D1 MODELLI ESTETICI

smo, il testo estetico tends @ comporsi attra-
verso la somma di fremiment; disparati, at-
traverso I'esercizio di un eclettismo che
prende indifferentemente a prestito elemen.-
i da ogni cultura e da 0gni epoca storica
poiché é virtit di questo tempo trovarsi a
proprio agio ovungue. Vulnerabile allestre.
mo a tutti i messaggi, a tutti gli stili, a tutt {
sottoculti, I'esperienza estetica si manifesta
come un “comportamento i ricerca” she ci
libera da tutte le costrizioni imposte dalla
tradizionale unicita dellg stifes dorinante,
Attingendo a piene manj al grande bazar in-
ternazionaie di modelli estetici reciproca-
mente concorrenti, Uarte moltiplica le possi-
bilitd di scelta individuali conducendo in
meodo assolutaments inedito la sua eterna
battaglia controla standardizzazions dell’e-
sperienza estetica,

Alessandra Brigans
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